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Bu arastirmanin konusu, Etnografik Bir Aktarim Araci Olarak Nevzat Akoral’in Eserleri’dir. Sanat Egitimciligine
koy enstitiilerinde baglayan Nevzat Akoral, yasadigi toplumun degerlerinden, giinliik yasamindan, ydresel
ozelliklerinden ve etnografyasindan etkilenmistir. Akoral, 1950°1i yillardan itibaren, Anadolu Etnografyasimn titiz
ve duyarl bir gézlemle, kendi plastik anlatim diliyle hem baski resim hem de boya resimlerinde tema olarak ele
almistir. Arastirmanin amaci, Anadolu etnografyasini resimlerinde tematik olarak ele alan Nevzat Akoral’in
resimlerinin, 6z ve bi¢im agisindan incelenerek tanitilmasidir. Bu arastirma, Nevzat Akoral’in, Cagdas Tiirk
Resmindeki yerinin belirlenmesi ve Anadolu Etnografyasini, kendi plastik anlatim dili ile aktardigi bu eserlerin,
gelecek nesillere veri teskil etmesi agisindan 6nemlidir. Arastirma, tarama modelinde desenlenmistir. Aragtirma
kapsaminda, eser analizlerine yer verilmistir. Bu arastirma, Nevzat Akoral’in baski resim ve boya resim
teknikleriyle yaptigi, sekiz eserin plastik agidan analizleri ile sinirlidir. Nevzat Akoral Anadolu kirsal kesim insani
ve etnografyasindan kaynakli anlatimlarini, kendine 6zgii plastik anlatim diliyle; sade ve simgelesmis nesnel
bi¢imlerin olusturdugu, ¢agdas kurgulu kompozisyon anlayist ile vermistir. Akoral, kendine 6zgli bu sanatsal
anlatimlari ile, Cagdas Tiirk Resim Sanatinda yerini belirlemis bir sanatgidir.
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Giris

Etnografya, Yunanca kokenli bir kelime olup, “etnogra’fya” isminden tiiremistir. Etnografya, TDK
sozliigiinde, “kavimleri karsilastirarak inceleyen, kiiltiir olusumlarin arastiran bilim; budun betimi, kavmiyat”
(https://sozluk.gov.tr/) olarak tanimlanmaktadir. Tanimdan da anlasilacag: {lizere etnografya, kiiltiirli merkezine
alan bir kavramdir. Bir toplumu olusturan kiiltiir ortintiilerini (ortak kiiltiire sahip bir grubun degerlerinin,
inang¢larimin, aligkanliklarinin, giyim-kusamlarinin vb.) aktarim araglarindan birisi de sanattir. Tiirk resim sanatinin
tarihsel siireci incelendiginde, ¢evreye duyarli pek ¢ok sanat¢inin yasadiklart yerin tarihi dokusundan, yasam
bi¢iminden, yoresel motiflerinden ve folklorik 6zelliklerinden kaynakli eserler tiretmis olduklar1 goriiliir.

Tiirk Resim Sanatinda, belirli sanat gruplarina (Call Kusagi, Miistakiller ve D Grubu) dahil olan sanatgilar,
savag ve inkilap resimleriyle 1937°den once, yerel konulara yonelmeye baslamiglardir. Bu sanatgilar,
Halkevlerinde verilen konferanslardan, diizenlenen sergi etkinliklerinden ya da goérev yaptiklari Anadolu
kentlerinde, bulunduklar1 yerin ikliminden, dogal goriiniimiinden, yasam bigimlerinden etkilenmislerdir. Bu
etkilenmeleri dogrultusunda, ‘dogal goriinimler’, ‘kent ve kent dokusu’, ‘tarihi olaylar’, yore insanin geleneksel
yasam tarzini yansitan eserler yapmuslardir. Sanatgilar boylece eserlerinde, Anadolu temasina yonelmeye ve
Anadolu motiflerine yer vermeye baglamiglardir. Ancak, bu donem ressamlarinin Anadolu’ya yoénelik egilimleri,
1937°den itibaren Yurt Gezilerine katilan ressamlarin eserlerindekiler gibi, detayli bir inceleme o6zelligi
tasimamaktadir. Ciinkii Yurt Gezilerine katilan sanatgilar, dnce bulunduklari kentleri, insanlari, detayli olarak
incelemisler ve bu dogrultuda eserler iiretmislerdir (Savaci, 2010: 74). Sanatg¢ilarda, 1930°1u yillardan itibaren,
halk sanatlar1 ve kiiltiiriine yonelik bir arastirma egilimi goriiliir. Dastarli’ya gore, 6zellikle 1930°1u yillarda koyde
kalkinma temasina yonelik ¢alismalar, koylii vatandaslarin konu olarak islendigi resimlerin, sayica artmasini
saglamustir. 1937-1944 yillar1 arasinda Yurt Gezileri programi etkinlikleri kapsaminda tiretilen resimlerin
¢ogunlugu manzaralar olmasina ragmen, kirsala yonelik resimlerin sayisinda da artig goriilmiistiir (Dastarli, 2021:
290). Yurt Gezileri programu ile, halk¢ilik ilkesi kapsaminda biiyiik kitleler hedeflenmis, bu etkinliklerle sanatin
ilke geneline yaygilastirilmasit amaglanmigtir. Halkevlerinin bu anlamda ¢ok biiyiik katkilari olmustur. Bu
etkinlikler kapsaminda ressamlar, yurdun ¢esitli illerine gonderilmislerdir. Ressamlardan gittikleri yerlerin
folklorik degerlerini arastirmalari istenmis, sanatgilara ddemeler yapilmis ve ayni zamanda odiillendirilerek
desteklenmislerdir. Bu etkinliklerle sanatin, genis halk kitlesine yayilmas1 ve bu etkinlikler sayesinde sanatg¢ilarin
iilkenin gergeklerini yakindan tanimalar1 hedeflenmistir. Bu etkinlikler Tiirk resim sanatinda, ilk kez, folklorik
Ogelerin goriilmeye baslamasina ve ayni zamanda da yerellik egilimlerinin giindeme gelmesine neden olmustur
(Germaner, 1999: 20). Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1935 yilina ait “Ilk Gegen Treni Seyreden Kéyliiler” adl eserinde,
teknoloji ile tanigsan kdoyliileri betimlemistir. Koyliiler, ilk defa gordiikleri treni ellerinde mendil sallayarak
selamlamakta ve kdyliilerin yasamna ilk kez giren teknoloji, elektrik direkleriyle birlikte kompoze edilmistir.
Ibrahim Call’’nin “Demiryolu ve Koyliiler” adli eserinde, kdy yasaminin simgesi olan kagniya da yer vererek
koyliilerin tiinele girmekte olan treni izlemeleri betimlenmistir (Ondin, 2023: 209). Tansug’a gore, Anadolu’
yorelerinin zengin folklorik degerlerinden, sanatgilarin etkilenmeleri ¢ok dogaldi. Bundan en ¢ok etkilenen
sanatcilardan birisi Bedri Rahmi Eyiiboglu idi. Bedri Rahmi’nin resimlerinin ana temalar1, ¢ogunlukla folklorik
degerleri ve bu degerlere iliskin duygular igeriyordu (Tansug, 1999:216). Corum gezisinden ¢ok etkilenen
Eyiipoglu eserlerine, Anadolu insaninin elinden ¢ikan nakiglar, ¢oraplar, yazmalar ve heybeler gibi halk sanatinin
iirinlerini dahil etmistir. Turgut Zaim’de Orta Anadolu gergegini resimlerine tagir. Urgiiplii Yériikler, Yoriikler
Koyt, Yaylada Yoriikler isimli eserleri ile, doga ile i¢ ice olan Anadolu insanini yasama sevinci igerisinde
degerlendirir (Ozsezgin, 1982: 32°den aktaran Ondin, 2023: 211). Namik Ismail “Pazar Yerinde Kadin ve Bebek”,
Malik Aksel “Denizli’de Bir Gelin”, Sami Yetik “Eski Ankara’dan Pazar Yeri”, Ilhami Demirci “Midyat Pazar1”,
Seref Akdik “Tahtaci1 Kiz”...... adli eserlerinde sanatgilar, Anadolu insanini yoresel kiyafetleri ile, cevre ve yore
yorumculugu anlayisina dayal olarak resmetmislerdir (Ondin, 2023: 211).

Yasadig1 ¢evreye ve topluma duyarli, Anadolu etnografyasini ve sosyal yasam bigimini resimlerinde konu
olarak ele alan sanatcilardan birisi de Nevzat Akoral’dir. Bu arasgtirmanin amaci, Anadolu etnografyasini
resimlerinde tematik olarak ele alan Nevzat Akoral’in resimlerinin, 6z ve bi¢im acisindan incelenerek
tanitilmasidir. Bu arastirma nitel bir arastirmadir ve tarama modelinde desenlenmistir. Arastirma, Nevat Akoral’in
baski resim ve boya resimlerinden olusan 8 eserinin, plastik agidan analizleri ile sinirlidir. Bu arastirma, Nevzat
Akoral’in, Cagdas Tiirk Resmindeki yerinin belirlenmesi, Anadolu Etnografyasini, kendine 6zgii plastik anlatim
dili ile aktardig1 eserlerinin, giiniimiiz ve gelecek nesillere kaynak teskil etmesi agisindan 6nemlidir.

Nevzat Akoral’in Yasami ve Sanat Anlayisi

Sanatc1 ve egitimci Nevzat Akoral’s, Hasan Pekmezci, CAGSAV Biilteni’ne yazmis oldugu bir yazisinda
"Kendisine, bilgisine, zekasina giivenen, bu nedenle de konugmasi ve tavirlari ile tahakkiim etmeyen, hoggoriilii,
gozleri her zaman sevgi ile bakan; ogrenciler arasinda “filozof” ve “evliya” sifati takilan bir egitim ve sanat
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insam” (Pekmezci, 2015) olarak tamimlamaktadir. Nevzat Akoral, Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Egitimi
Boliimii'nde baski resim atdlyelerinin kurulmasi ve bu kurumda binlerce sanat¢i ve sanat egitimcisinin
yetismesinde ¢ok dnemli katkilari olmus degerli bir sanat¢i ve sanat egitimcisidir.

1926’da Manisa’nin Karaoglanli Kdyii’nde dogan Nevzat Akoral, ilk ve orta dgrenimini Turgutlu’da
tamamladi. Turgutlu Orta Okulu’nda 6grenci iken tanistig1 resim 6gretmeni Mehmet Marangozoglu’nun, resimle
tanismasinda ok 6nemli katkilart olmustur. 1941 yilinda Balikesir Necatibey Ogretmen Okulu’na baslayan Akoral
igin, iyi bir ressam olan Sirr1 Ozbay’in 6grencisi olmak biiyiik bir sanstir. Bu okulda kendisi gibi resme goniil
vermis Mustafa Aslier ve Muammer Bakir ile tanisir. Bu yillarda okullarmin bulundugu tepeleri, kirlart vb.
resmederler, suluboya peyzajlar yaparlar. Yine bu yillarda Akoral, Halkevlerinin agtig1 bir resim yarigmasinda ilk
birincilik 6diilinii de almigtir (Yiiksel, 2002: 35-36). 1946°da yetenek sinavi ile girdigi Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-Is Béliimii’nden, 1949 yilinda mezun olmustur (Ozsezgin, 1994: 21). Ogrenciligi sirasinda Malik Aksel,
Refik Epikman, Sinasi Barutcu, Ferit Apa gibi cok degerli hocalardan dersler almistir. Ogrenciligi doneminde,
Ankara’nin sokaklarinda, bir tren istasyonunun bekleme salonlarinda, kimi zaman da Mamak tepelerinde, Cemal
Bingél ve Esref Uren gibi sanatgilarla birlikte resim galisma olanagi bulmustur (Yiiksel, 2002: 36). GEE Resim-
Is Boliimii’nden mezun olduktan sonra, bir siire liselerde ve dgretmen okullarinda resim dgretmeni olarak gorev
yapmustir. 1962°de kazanmis oldugu bir bursla, ABD’ye gitmis ve Indiana Universitesi'nde grafik iizerine
calismistir. Yurtdisi egitiminden dondiikten sonra, Gazi Egitim Enstitiisti’ne dgretim iiyesi olarak atanmis ve
burada grafik dersleri vermistir (Biiytikisliyen, 1991: 72). Akoral, Amerika’dan donerken kiiciik bir graviir presini
de yaninda getirmistir. GEE Resim-Is Béliimii’nde, kendisi gibi yurtdisi egitiminden donen, grafik ve cukur baski
alanlarinda uzman olan; Muammer Bakir, Nevide Gokaydin ve Miirside igmeliyle birlikte grencilerin yetismesine
katkida bulunmuslardir (Akalan, 2000: 126). Akoral bu kurumda, bugiin sanatimiza biiyilik katkilar1 olan ve
iiniversitelerimizde egitimci-yonetici kimligi ile; Vedat Can, Hasan Pekmezci, Veli Sapaz, Erol Kinali, Cengiz
Cekil, Hayati Misman, Zeki Serbest, Veysel Giinay, Zeki Sahin, Yusuf Toprak, Giiltekin Serbest gibi bir¢cok
sanat¢1, dgrencisi olmustur (Pekmezci, 2015). 1976’da bu kurumdan emekli oluncaya kadar grafik derslerini
vermistir. 1957°de ilk kisisel sergisini Ankara’da agan Akoral’in, Avusturya, Yugoslavya, italya ve Amerika’da
diizenlenen uluslararas1 sergilere de katilmistir (Ozsezgin, 1994: 21). Devlet miizelerinde, yurtiginde ve
yurtdisinda 6zel koleksiyonlarda eserleri bulunan Akoral’in 6diilleri arasinda; 1974-1975 yillar1 34.ve 35. Devlet
Resim Heykel Sergileri “Basar1 Odiilii”, 1982’de “Atatiirk’iin 100. Dogum Yili Sergi Odiilii” ve 1987°de
diizenlenen “Devlet Resim ve Heykel Sergisi Basar1 Odiilii” (Yiiksel, 2002: 37). Ayrica, 1990-1991 Sanat Kurumu
Yilin Sanatgist &diilii ve 2002-2003 Ozgiin Baski Dali’nda Yilin Sanatgisi Odiiliiniin de bulundugu, 7 6diil
kazanmistir. Ozgiin bask1 ve boya resim (suluboya, yagl boya) alaninda eserler veren Akoral, 15’in iizerinde
kisisel sergisi agmigtir. Akoral, 2016 yilinda vefat etmistir (Tiirkiye’de Baski Resme Bakmak, 2011: 66). Zahit
Biiyiikigliyen, Nevzat Akoral’in eserleri ve sanat anlayisi hakkinda soyle sdylemektedir;

“lik baskilarinda ve ilk yaghboyalarinda gecekondulari, cevresi ve kent yasaminda
goriintiileri biraz siirlestirerek, biraz giizellestirerek deseni ve ¢izgiyi én planda amaglayarak
olusturmustur. Derme ¢atma evlerin, gecekondularin drami, ¢alisanlarin kiifecilerin, koyden kente
go¢mek zorunda kalan insanlarin Psiko-dramina bu resimlerde pek rastlanmaz. Salt resimsel bir
dille plastik bir ¢oziimleme de kusku olarak alinmamistir. Sanat¢inin resimlerinde uzmanlastigi bir
alamin  “illiistrasyon” espirisi vardir. Ama bu espirinin onun resimlerinde ozgiinliigiinii de
olusturdugunu belirtmek gerek. Nevzat Akoralin resminde sabir ve emek hemen goze ¢arpan iki
ozellik... Ama bu ozenle olusturulan resimlerde ozentiye gerek yoktur. O kendisi gibi resim
yapmaktadir. Ozentisiz, kimseyi horlamayan dislamayan, tertemiz bir yiiregin resmi. Hocaliginda
bile éniine elestirilmesi igin getirilen eskizlere baktiginda kirmadan, elestirilecek iyi bir yon
bulduktan sonra 6grenciyi yiireklendirerek motive eder, sonra yanhslara deginir, 6grencisinde
calisma istegi uyandirwrdi. Aradan yillar gegti, emekli oldu....Ama yllar onu degistirmedi.
Miitevaziligi ve kisiligi ile sanatim stirdiirdii” (Biiytikigliyen, 1991:72).

Erbil’e gore; Nevzat Akoral’in sanatsal anlayisginin gelismesinde Tiirkiye’de 1930’lu  yillarda
Cumhuriyet’in kazanimlar1 dogrultusunda 6zellikle kdy ve koylii vatandaglara ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
gelismeler iliskin sdylem ve caligmalara agirlik verilmesinin 6nemli etkileri olmustur. Ozellikle egitim alaninda
koy enstitiilerinde; tarim, gesitli zanaatlar, yap1 gibi alanlardan anlayan ve uygulayan egitimcilerin yetistirilmesine
yonelik caligmalar baslatilmistir. Bu yillarda koy ve koylii vatandaglarin yasamlarini anlatan romanlar, dykiiler,
notlar yayimlanmistir. Bu dogrultuda, sanatsal caligmalar da baslatmistir. Bu calismalar, bilingli olarak kdy
enstitiilii 6gretmenler tarafindan gergeklestirilmistir. Sanat egitimciligi gorevine Koy Enstitiilerinde baglayan
Nevzat Akoral, yasanan bu gelismeler 1518inda, bu ¢alismalardan etkilenmis ve 1950°1i yillardan itibaren ilk
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sanatsal iiriinlerini vermeye baglamistir. Eserlerinde “koyciiliik ve halk¢ilik” egilimini benimsemis bir sanatgt
olarak resimlerinde, koy ve koylii yurttaslarin giinliikk yasamindan kesitlere dair konulari ele almistir. Yoresel
giyimli kadinlar, tarlada ¢aligan, ¢ift sliren koylii yurttaslar, onlarin giiciinden, etinden, siitiinden yararlandigi
hayvanlari, resimlerinde konu olarak iglemistir. Akoral, resimlerini ¢ogunlukla 6zgiin baski tekniklerinden; linol
(musamba) ve agag baski teknikleri ile yapmistir (Erbil, 2013). 1970’li yillara kadar, Orta Anadolu ydresi insan
ve yasamini konu olarak ele aldig1 resimlerini, sanatsal iiretiminin baglarinda, 6zgiin baski teknikleri ile ¢aligmistir
(Ozsezgin, 1994: 21). Sanatci 6zgiin baski resimlerinde, Ankara gecekondularini, gecekondularda yasayan
insanlarin gilinlik yasamlarindan kesitleri, yoresel oOzelliklerini resimlerinde tema olarak ele almis ve
yorumlamugtir (Hakan Donmezer, 2012: 64). Ozgiin baski teknikleri ile yaptizi Ankara Gecekondulari temali
resimlerinde; desen, ¢izgi ve leke gibi plastik unsurlart 6n plana ¢ikartmaya calismistir. Bu resimler, grafik resim
diizenindedir. 1970’li yillardan sonra, I¢ Anadolu bélgesi insaninin giinliik yasami ve yéresel 6zelliklerini konu
edindigi bu resimlerini, saglam kompozisyon anlayis1 igerisinde boya resimlerle yapmustir
(https://www.imoga.org/tr/collection/artists/nevzat-akoral). Nevzat Akoral, Anadolu insanini, kiiltiiriinii ve yasam
bi¢imini ele aldigr bu anlatimlarini; sade, simgesel bigimlerle ve ¢agdas bir kompozisyon anlayisi igerisinde
olusturmustur. Eserlerinde, bigim yorumlamalarinda daha dogal, kompozisyon kurgularinda ise planci bir anlatimi
benimsemistir (Ozsezgin ve Asher, 1989: 172). Nevzat Akoral, sanatsal yasami boyunca tutarl bir ¢izgide devam
ettirdigi, kendine 6zgii bu plastik anlatimlari ile, Cagdas Tiirk Resim Sanati igerisinde yerini almistir.

Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin bu boliimiinde, Nevzat Akoral’in, Anadolu etnografyasini tematik olarak ele aldig1 sekiz
resminin (yagliboya ve baski resimlerinin), 6z ve bi¢im agisindan incelenmesine yer verilmistir. Arastirmada,
Nevzat Akoral’in, 4’1 baski resim, diger 4’ii de boya resim (yagl boya) teknikleri ile yapilmis sekiz eseri, analiz
edilmistir. Resimlerin analizleri; islenen tema, kompozisyon, kompozisyonu olusturan plastik elemanlar ve bu
plastik elemanlarin resimlerdeki etkilerinin incelenmesi ve degerlendirilmesi dogrultusunda yapilmistir. Bu
analizler neticesinde, Nevzat Akoral’in sanatsal iiretimlerinde, kendine 6zgii plastik anlatim dili de tespit edilmeye
calistlmistir.

Kaynak: https://www kulturportali.gov.tr/portal/nevzat-akoral#

“Hasanoglan’da Bagbozumu” adli resim, 1959 yilinda yagl boya teknigi ile yapilmis ve yatay dikddrtgen
ylizey iizerine, simetrik kurgulu olarak tasarlanmigtir. Sanat¢i, Ankara’nin Elmadag ilgesine bagli Hasanoglan
Koyti'nde bagbozumunu dikkatli bir gézleme dayali olarak tiim gergekgilik anlayist icerisinde betimlemistir.
Kompozisyon yiizeyi, yatay ve dikey cizgilerle boliinmiigtiir. Kompozisyonun sol tarafinda mavi-yesil renkli
dikdortgen form igerisine, neredeyse bu formun tamamini kaplayan bir kadin figiirii betimlenmistir. Kadin figiird,
basinda yazmasi ve salvari ile yoresel kiyafetlidir. Bu kadin figiirti, sag profilden ve yiiriir vaziyette betimlenmistir.
Sol kolunu yukar1 kaldirmig, omuzunda igi iiziim dolu bir sepeti tutmakta ve ayn1 zamanda da sag elinde igerisinde
iziim dolu bir diger sepeti tagimaktadir. Kompozisyonun sag tarafindaki mavi-yesil renkte boliimlenmis
dikdortgen formun neredeyse tamamini kaplayan, cepheden goriiniimlii bir erkek figiirii kompoze edilmistir. Erkek
figiir, baginda kasketi, ayaginda carik ya da ¢izme ile yoresel kiyafetlidir. Bu figiir, elinde tuttugu liziim salkimini,
biiyiik bir sepet icerisine yerlestirmektedir. Resmin orta plani, her iki yan bolimlere gore daha genis olarak
tasarlanmistir. Bu orta boliimde, renklerle yatay dikdortgen bigimler seklinde boliinmiigtiir. Resmin 6n orta
boliimiinii olusturan genis dikdortgen yiizeye, kiigiik siyah bir esek ve tizerinde oturan bir erkek ¢cocugu kompoze
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edilmistir. Esek figiirli, resimde saga dogru gitmekte ve iizerinde i¢i dolu, biiyiik bir kiife tagimaktadir.
Kompozisyonun 6n planindaki ikinci yatay dikdortgen form igerisine, bir sira dahilinde sol yone dogru yiiriimekte
olan, ellerinde, esek sirtlarinda sepetler ve heybeler igerisinde {iziim tagtyan kadin ve erkek figiirleri betimlenmistir.
Bu figiirler siralanislar ile, resimde birim tekrarini olusturmakta, ayni zamanda resimde ritim ve hareket gibi
plastik unsurlar1 vermektedir. Orta planin geri kalan béliimlenmis dikdortgen yiizeyine ise; daglar, agaglar ve
parsel olarak boliimlenmis tarlalar betimlenmistir. Eserde renk kullanimina baktigimizda, hasat mevsiminin tiim
sicakligimin yansitildig: sari-kirmizi-turuncu gibi renklerin, agirlikli olarak kullanildigi goriiliir. Bu sicak renklere
karsilik, mavi-yesil gibi soguk renkler kullanilmak sureti ile resimde sicak-soguk, agik-koyu gibi renk ve leke
zitliklari, resimde biitiinliigii saglamaktadir. Resmin sag ve sol tarafindaki figiirlerde, gokytiziinde ise, genellikle
mavi ve yesil tonlar1 ile kahverengi renkler kullanilmistir. Anadolu kirsalinda, tasimacilikta biiyiik bir katki
saglayan esek figiirii, siyah renkle verilmistir. Bu durum eserde koyu leke etkisini yaratmig ve ayni zamanda esek
figlirine dikkat ¢ekici bir unsur olugturmustur. Resimde, figiirlerde ve nesnelerde siyah ¢izgisel konturlar dikkat
¢ekmektedir. Resim, plastik agidan olduk¢a zengin unsurlar icermekte, gorsel imgeler ise, ¢ok etkili ve hesapli bir
kompozisyon kurgusu ile tasarlanmistir. Eser, Anadolu yasam ve kiiltiirii agisindan degerlendirildiginde; kadin
figliriiniin basina bagladig1 yazma, erkek figiiriin kafasindaki sapka ve ayaklarindaki ¢arik ya da ¢izmelerin,
Anadolu kirsalinda yasayan insanlarin giyim kiiltliriniin 6nemli birer yansimasini olusturdugu sdylenebilir. Bu
nedenle resim; Anadolu yasam kiiltiiriine, hasat kosullarina izlenimlerin incelikli bir gozlemle ve duyarlilikla
yansitilmast agisindan 6nem tagimaktadir.

Resim 2: Nevzat Akoral, Bag Bozumu, Bask1. 54x40 cm,1983

Kaynak: https://www.imoga.org/tr/collection/artists/nevzat-akoral/techniques/03

Sanatg1, Resim 1’deki “Hasanoglan’da Bagbozumu” adli yagh boya tablosunun bir baska ¢esidini bask1
resim teknigi ile yapmustir. “Bagbozumu” adli resim, 54x40 cm. ebatlarinda, linol baski teknigi ile yapilmigtir.
Resim, siyah-beyaz leke etkisindedir. Resimde koyu (siyah) lekeler hakimdir. Kompozisyon yiizeyi yatay ve dikey
cizgilerle boliinmiistiir. Kompozisyon yiizeyi, dikey gizgilerle iige boliinmiistiir. On orta boliim, yanlara gore daha
genis olarak tasarlanmistir. Bu 6n orta boliimde, yatay ¢izgilerle dorde boliinmiistiir. Kompozisyonun sol tarafina,
siyah leke etkisindeki form igerisine, neredeyse bu alanin tamamini kaplayan yoresel kiyafetleri ile bir kadin figiirti
betimlenmistir. Sol omuzunda ve sag elinde, i¢erisinde iiziim dolu sepeti tagimakta olan bu kadin figiirii, siyah leke
etkisindedir. Figilirdeki detaylar ise, beyaz kontur ¢izgileri ile verilmistir. Kadin figiiriiniin, beyaz yemenisinin 6n
tarafinda bir serit dahilinde betimlenen Anadolu motifi, dikkati ¢ekmektedir. Kompozisyon sag tarafindaki
boliinme, sol tarafa gore dar birakilmis. Siyah leke etkisindeki ince dikdortgen form yiizeyine, bir erkek figiirii
betimlenmigstir. Erkek figiirii de, kadin figiiriinde oldugu gibi, neredeyse, dikdortgen formu kaplayacak sekilde
kompoze edilmistir. Siyah leke etkisindeki erkek figiiriinde de yine detaylar, beyaz kontur ¢izgileri ile verilmistir.
Basinda yoresel sapkasi, ayaginda ¢izmesi ile betimlenen erkek figiirii, elinde liziim salkim1 tutmakta ve sol ayagini
one dogru uzatmaktadir. Erkek figiirii kompozisyonda yarim olarak betimlenmistir. Kompozisyon yiizeyinin orta
boliimiinde, yatay ¢izgilerle boliimlenmis alanlara yerlestirilen figiir ve nesneler, siyah leke etkisindedir. Bu figiir
ve nesnelerdeki detaylar, beyaz ¢izgilerle kontur olarak verilmistir. Bu figiir ve nesnelere vurguyu saglamak i¢in
arka fonlar, beyaz leke olarak verilmistir. Beyaz alanlar, kompozisyonda espas yaratmakta ve ayn1 zamanda
resimde siyah-beyaz leke zitlig1 vermektedir. Oyma uglarinin etkileri ile olusturulan ¢izgisel ve dokusal unsurlar,
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resimde gri leke (ara deger) olarak algilanmaktadir. Kompozisyonun 6n orta boliimiindeki genis yiizey iizerine,
beyaz erkek bir gocugu ve igerisinde {iziim dolu biiyiik bir kiifeyi tasimakta olan siyah bir esek figiirii kompoze
edilmistir. Esek saga dogru yiiriimekte, bas1 6ne egik, kulaginin birisi dikey, digeri yatay olarak betimlenmistir.
Esek figiirii, basi one egik durusu ile, bu agir yiikii tasimaktan yorulmus izlenimi vermektedir. Koyu leke
etkisindeki esek ve cocuk figiiriine vurguyu saglamak amaci ile, arka fonu beyaz olarak birakilmistir. On planin
gerisinde, esekler iizerinde kiifeleriyle {iziim tasiyanlar, agaclar ve {iziim baglar, tepeler, koyu leke etkindedir ve
beyaz renkle ¢izgisel konturlar kullanilmistir. Koyu leke etkisindeki figiir ve nesnelere vurguyu yapmak i¢in, arka
fonlar1 ise beyaz leke etkisinde birakilmistir. Ankara g¢evresi kirsalinda, hasat mevsiminden sahnelerin
kurgulandig1 bu resimde, figiirler giinliik ve yoresel kiyafetleri ile betimlenmistir. Plastik etkiler agisindan resim
oldukga zengindir. Sanat¢1, Anadolu kirsalinda yasayan kdylii insanlarin giinliik yasamindan kesitleri, dikkatli bir
gdzlem ve ¢ok iyi hesaplanmig bir kompozisyon kurgusu igerisinde gorsellestirmistir.

Resim 3: Nevzat Akoral, Siirii

Kaynak: https://www kulturportali.gov.tr/portal/nevzat-akoral#

Anadolu’nun birgok bolgesinde, hayvancilik en 6nemli ge¢im kaynagidir. Nevzat Akoral’in bu resminde,
Anadolu’nun kirsal kesiminde, biiyiikkbag hayvanin 6nemine vurgu yapilmistir. Daglarin ve yerin kurak olusu,
hicbir yesil alanin olmamasi, sadece manda siiriilerinin bulunmasi, yasanilan yerin dogal yapisinin da bir
gostergesidir. Ayrica, resimde sinirlandirtlmis bir bolgede, bir sira dahilinde siiriilerin ilerlemesi, bir gogii
hatirlatmaktadir (Karoglu, 1995:51). Sanatg1 “Siiri” adli resmini, yagliboya teknigi ile yapmustir. Resimde bir sira
dahilinde yiirtimekte olan manda siiriisii, dikkatli bir gozlem ve duyarlilikla betimlenmistir. Dikdortgen kurgulu
olarak tasarlanan resimde, bir sira dahilinde ilerlemekte olan manda siiriisii, kompozisyonu yatay serit olarak ikiye
bolmiigtiir. Mandalar siyah ve koyu kahverengi renk ve leke etkisinde olmasina karsin, bir manda agik sarimsi
renkte betimlenmigtir. Manda siiriilerinin arkasindaki zemin rengi beyaz olarak birakilmig ve bdylece, koyu leke
etkisindeki manda siiriilerine vurgu yapilmistir. Manda figiirlerinin boynuzlari, dikkatli bir gézlem ve titizlikle
betimlenmigtir. Kompozisyonun alt boliimii, manda siiriilerinin yiirlimekte oldugu otlak zemin olarak
tasarlanmistir. Kahve-toprak rengi zeminde; sari, yesil ve turuncu renklerinde c¢izgisel doku etkilerinin
olusturdugu, otlar resmedilmistir. Manda siiriilerinin {izerindeki bdliim, daha genis olarak planlanmistir. Bu
boliime, kompozisyon ylizeyini enine kaplayan daglar betimlenmistir. Daglarin arkasi, gokyiizii ve bulutlara
birakilmistir. Eserde, manda siiriisii ve otlaklar, yatay simetri olusturmaktadir. Daglar ve otlaklarin dinginligi,
stirtiniin daha hareketli gériinmesini saglamistir. Eserde renk kullanimina bakildiginda; Renklerin resim genelinde
griler ve kahverengi tonlarinda oldugu goriiliir. Gri gokyiizii, daglar ve otlaklar arasinda kahverengi, siyah
tonlarinda ilerlemekte olan siirii, eserde espas etkisini kuvvetlendirmektedir. Siirtideki mandalar kendi i¢inde renk,
oran-oranti, bi¢im agisindan gesitlilik gdstermektedir. Ayni zamanda da plastik agidan; birim tekrarini, ritmi, yonii
ve hareketi vermektedir. Gokyiiziindeki bulutlarin sar1 ve turuncu tonlarindaki renkleri, siirii icindeki mandalara
ve oradan kompozisyonun alt boliimiinde yer alan otlaklara taginmak sureti ile resimde rengin dolasmasi
saglanmigtir. Bu durum resimde, renk ve leke biitiinliigiinii saglamistir. Koyu renk ve leke etkisindeki mandalart
ve hareketlerini vurgulamak amaciyla kullanilan beyaz tonlar, eserde sekil-zemin iliskisini saglamistir. Resim,
Anadolu yasami ve Kkiiltiirii unsurlart agisindan degerlendirildiginde; manda siiriisii temasinin ele alinmasi,
Anadolu kdy yasaminin ge¢im kaynagina, donemin yasam kosullarina ve kiiltiirel iliskilerine birer génderme
oldugu goriiliir.
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Resim 4: Nevzat Akoral, Kdye Doniis, 1987

Kaynak: https://www kulturportali.gov.tr/portal/nevzat-akoral#

“Kdye Doniis” adli resim, yagl boya teknigi ile yapilmistir. Sanatci bu resminde, Anadolu kirsalindan bir
sahneyi, bir at arabasinda eve donmekte olan kdylii insanlar1 betimlemistir. At arabasi ve at figiirii, Anadolu kirsal
yasam kiiltiiriiniin en 6nemli unsurlarindandir. Sanat¢1 bu 6nemli kiiltlir unsurlarini, dikkatli gozlem ve duyarlilikla
eserinde gorsellestirmistir. Kareye yakin bir ylizey {lizerine tasarlanan eserde, kompozisyon ylizeyi renklerle
boliinmiistiir. Resmin geri planinda gokyiizii, daglar ve tarlalar; orta kisimda agaglar, 6n kisimda ise at arabasi
iizerinde oturan iki kadin ve at arabasinin dniinde gitmekte olan bir ¢oban kopegi kompoze edilmistir. Resim
genelinde gri, kahverengi ve sar1 tonlar1 hakimdir. Gokytiziinde sar1 ve turuncular, daglar gri ve tonlari ile; agaglar
kahverengi; at arabasi ve at figiirlerinde ise, kahverengi, toprak ve krem renkleri kullanilmstir. Giin batiminin sar1
ve turuncu renkleri kompozisyon yiizeyine tasinmak sureti ile, resimde sicak-soguk renk zitliklari verilmistir.
Gokyliziinde ve toprakta kullanilan sar1 ve krem renkleri; orta alanda yer alan daglari, agaglari, at arabasini ve
araba da ki koyliileri, atin hareketini resimde 6n plana ¢ikartmis ve ayn1 zamanda da devinimi saglamistir. Resimde
soldan saga dogru bir sira dahilinde devam eden aga¢ govdeleri ve at figiirii, koyu leke etkisi ile dikkat
¢ekmektedir. Agaglarin siralanisy; ¢izgisel doku etkisini, ritmi, ayni zamanda da hareket ve yon gibi plastik etkileri
vermektedir. Saglam bir kompozisyon kurgusu ile bu resim, zengin plastik etkiler (zitliklar, ¢esitlilik, doku vb.)
icermektedir. Resim, ayni zamanda siirsel bir anlatim da vermektedir. Resimlerinde, Anadolu insaninin
yasantisindan sahneleri ele alan Nevzat Akoral, el giicliniin her zaman daha ¢ok emek gerektirdigini, topragi
isleyerek gegim saglayan insanlarin kararliligini da vurgulamaktadir.

Resim 5: Nevzat Akoral, Mandalar, 1998.

Nevzat Akoral’in “Mandalar” adli resminde, dikey kurgulu kompozisyonun merkezine {i¢ manda figiirii
betimlenmigtir. Mandalardan en 6ndeki kompozisyonun merkezinde, ikinci manda 6ndeki mandanin solunda ve
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hemen yaninda, iiciincii manda ise her iki mandanin daha gerisinde betimlenmistir. Ondeki manda figiirii, bagin
hafif yukarit kaldirmis ve sol tarafa dogru bakmakta, ikinci mandanin basi cepheden ¢izilmis ve izleyiciye
bakmakta, ii¢lincii mandanin basi ise, yine hafif sola doniik olarak kompoze edilmistir. Mandalarin kompozisyon
merkezine bu sekilde yerlestirilmis olmasi, resme derinlik etkisi vermistir. Kompozisyonda, siyah leke etkisindeki
manda figiirlerine vurgu yapilmistir. Kompozisyonun 1/3’liikk alanin1 gokyiizii olusturmaktadir. Mavi ve tonlarmin
olusturdugu gokyiiziiniin merkezini kaplayan beyaz bulut kiimelerinin, manda figiirlerinin basinin arkasina gelecek
sekilde tasarlanmis olmasi, bu figiirlere vurguyu yapmaktadir. Resmin geri kalan bdliimiinde toprak renkleri, agik
kahve ve tizerlerinde ¢izgisel doku etkisinde sicak renkler (sarilar, turuncular) kullanilmistir. Sanat¢1 bu resminde
de, diger resimlerinde oldugu gibi kompozisyon yiizeyini renklerle bolmiistiir. Mandalarin ayaklarindan izleyiciye
dogru uzanan kahverengi leke etkisindeki golgeler, resimde derinlik algisin1 vermistir. Resim, sicak-soguk renk
zithiklari, dokusal etkiler, figilirlerde yon farkliliklar1 gibi zengin plastik etkiler igermektedir. Manda, Anadolu
kirsal yasam kiiltiiriinde, etinden, siitlinden ve giiclinden yararlanilan, olmazsa olmazi en énemli hayvandir.

Resim 6: Nevzat Akoral, Linol Baski, “Mandalar”, 23x36 cm.

o d,« “‘5\&41

Kaynak: https://www.sevgisanatgalerisi.com/nevzat-akoral-1-1?lightbox=dataltem-jrutudls

Nevzat Akoral’mn resimlerine manda figiirii, Kastamonu Golkdy’de enstitiide gorev yaptigi siralarda
girmistir. Burada mandalardan, enstitiinlin ve lojmanin sobasinda, yakilacak odunlar1 tagimalari igin
yararlaniyorlardi. Akoral, resimlerinde manda figiirii kullanma gerekgesini su sozleriyle belirtmistir “Mandanin
dingin bir hali vardir. Ne inege, ne de okiize benzer. Farkli siyah bir lekedir manda ve boynuzlar: viicuduyla miithig
uyumludur. Iste bunlar beni manda resmetmeye tegvik etti” (Ergan, 31 Aralik 2012).

Nevzat Akoral, “Mandalar” adli resmini, linol bask: teknigi ile yapmistir. Yatay dikdortgen kurgulu bu
resimde, kompozisyon ylizeyinin neredeyse tamamini kaplayan iki manda figiirii, tarladaki hali gézlemlenerek
betimlenmistir. Mandalardan birisi daha 6nde, digeri ise hemen onun yaninda ve biraz geriden gitmektedir. Manda
figiirlerinin baglarinin, resmin sag tarafina dogru hafif 6ne egik durusu, boynuzlarindaki diyagonal durus ve ayak
hareketleri, resimde yon ve ritim gibi plastik etkileri vermektedir. Kompozisyonda koyu leke (siyah) baskindir.
Manda figiirleri koyu leke etkileri ile vurguyu saglamaktadir. Bu koyu leke, kompozisyon yiizeyinin istiinde, ince
dikdortgen bir serit halinde tekrar etmistir. Manda figiirlerinin hemen arkasinda gri leke etkileri, hareketli gizgilerle
verilmistir. Bu hareketli ¢izgiler, resimde ¢izgisel doku etkisini saglamigtir. Manda figiirlerinin yiiriimekte
olduklar1 alandin fonu beyaz leke olarak birakilmistir. Bu da resimde espasi vermis ve ayni zamanda siyah leke
etkisindeki manda figiirlerini 6n plana ¢ikartmigtir. Ayrica manda figilirlerinde kontur olarak kullanilan beyaz
renk, hayvanlarin kivrimli gizgilerinin estetiginin verilmesinde oldukca etkili olmustur. Eseri plastik acidan
degerlendirdigimizde; kompozisyon kurgusu, siyah-beyaz leke karsitliklari, espaslar, hareket vb. tasarim
unsurlarmin etkili bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Akoral, manda figiiriinii hem boya resimlerinde hem de
baski resimlerinde sikg¢a betimlemistir. Cilinkii manda, kirsal alanda yasayan koy insani igin, her seyinden
faydalanabilecegi en 6nemli hayvanlardan birisidir.
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Resim 7: Nevzat Akoral, Linol Baski, 43x27 cm.

Kaynak: https://www.sevgisanatgalerisi.com/nevzat-akoral-1-1?lightbox=dataltem-jrutudly

Nevzat Akoral’1n linol baski teknigi ile yaptig1 bu resim, dikey dikddrtgen ylizey iizerine merkezi kurgulu
olarak tasarlanmistir. Resim, siyah-beyaz leke etkisindedir. Kompozisyonun merkezine iki boganin ¢ekmekte
oldugu tizeri saman dolu bir at arabasi, bu arabay:1 siirmekte olan, basinda kasketi ve elinde sopasi ile bir erkek
koyli figlirii betimlenmigtir. At arabasinin arkasinda ise, bilylik dongtisel bir daire formu yer almaktadir. Bu
formun merkezinde yer alan beyaz daire giinesi, onun etrafinda yayilarak dagilmakta olan kesik ¢izgisel radyal
dalgalar ise, giines 1sinlariin hasat mevsiminde yaz sicagi izlenimini vermektedir. Resimde, giinesin yer aldig1 bu
dongiisel form ile, bogalarin boynuzlarinin bigimsel formu, birbirini dengelemektedir. Resimde genel olarak, gri
lekelerin (ara deger) olusturdugu ¢izgisel doku etkileri yogun bir sekilde kullanilmistir. Her iki boga figlirtinde
koyu lekenin (siyah) kullanilmasi, resimde bogalara vurguyu saglamistir. Bu koyu lekeler kompozisyon ylizeyine
yer yer tasinmak sureti ile koyu leke dengesi saglanmistir. Grafiksel kurgulu bu eserde, kompozisyon yiizeyinin
geri kalan boliimleri beyaz olarak birakilmistir. Resim, saglam kompozisyon kurgusu, espaslar, dokusal etkiler,
siyah-beyaz leke karsitliklari, ritim, yon gibi plastik etkiler agisindan oldukg¢a zengin ve etkilidir. At arabast Tiirk
kiiltiiriiniin 6nemli bir parcasini olugturmakta, Anadolu kirsalinda yasayan ve tarimla ugragan koylii insanlar i¢in
vazgecilmez bir tagima aracidir.

Kaynak: Ihsan Cakici, sanatci arsivi 2024

Resim, linol baski teknigi ile siyah-beyaz leke etkisinde yapilmistir. Dikey dikdortgen yiizey iizerine,
asimetrik kurgulu olarak tasarlanmistir. Resimde siyah lekeler baskindir. Siyah-beyaz leke karsitliklari, oyma
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uglarinin etkisi ile olusturulan gri lekeler (ara degerler), resimde yumusak leke gegislerini vermektedir. Resimde
evlerin ¢atilarinda kullanilan beyaz lekeler, kompozisyon yiizeyine taginmak sureti ile resmin leke dengesi etkili
bir sekilde saglanmistir. Kompozisyon yiizeyi enine iki; boyuna ise, yatay ¢izgilerin olusturdugu geometrik
formlarla bir plan dahilinde iige boliinmiistiir. Figiirler, evler ve gorsel imgeler, bu bdliinmiis yiizeylere
yerlestirilmistir. Enine bdliinmiis kompozisyon yiizeyinin geri planinda siyah dikdortgen zemin igerisine, beyaz
catilar1 ve duvarlarmin olusturdugu gecekondular betimlenmistir. Gecekondular, bu goriiniimleri ile resimde,
yogun bir doku etkisi vermistir. Gecekondularin hemen 6niinde kompozisyonun sag tarafina, yan yana ydresel
kiyafetli li¢ kadin figiirii betimlenmistir. Siyah leke etkisinde betimlenen bu kadin figiirlerindeki detaylar, beyaz
konturlarla verilmistir. Kadin figiirlerinin eteklerinin alt kisimlarindaki siyah sgeritler igerisine Anadolu kilim
sanatindaki geometrik motifler, beyaz cizgisel leke etkisindedir. Benzer motifler, kadin figiirlerin ¢oraplarinda da
tekrarlanmistir. Bu kadin figiirleri, kompozisyonda bir ¢izgi dahilinde yan yana siralanislar ile birim tekrarim
olusturmakta, ayn1 zamanda birisi cepheden diger ikisi yan profilden goriiniimleri ile, resimde yon ve zitlik gibi
plastik etkileri vermektedir. Kompozisyon ylizeyinin sol kisminda siyah dikddrtgen yiizey tlizerine, Anadolu kilim
motifleri, beyaz konturlarla bir sira dahilinde birim tekrar1 ve ¢izgisel doku etkisi olusturacak sekilde
betimlenmigtir. Kompozisyonun sol tarafina elinde baglama ¢almakta olan, yoresel kiyafetli bir erkek figtirii
kompoze edilmistir. Bu erkek figiir, kompozisyonun neredeyse 2/3’liik bir alanini kaplamaktadir. Bu figiir, dikey
dikdortgen siyah bir zemin iizerine betimlenmistir. Yoresel folklorik kiyafetli bu erkek figiir, bir agik ya da halk
ozani olabilir. Sol dizi {izerine koymus oldugu bir baglamay1 ¢almakta, sag dizi ise yatay olarak yere paralel
durmaktadir. Erkek figiiriin fesine sarili ortiide, cepkeni igerisine giydigi gdmleginde, kusaginda ve ¢orabinda,
Anadolu kilim motifleri siyah zemin {izerine beyaz renklerle betimlenmistir. Bu motifler plastik agidan, ¢izgisel
dokuyu, birim tekrarini ve ayni zamanda da resimde hareketi vermistir. Siyah kiyafeti ile resimde vurgu yapilan
bu erkek figiiriin detaylari, beyaz renklerle kontur ve desen etkisinde verilmistir. Kompozisyonun dikey olarak
boliinmiis sag tarafi, ¢izgisel dokularin olusturdugu acik gri leke degerindedir. Erkek figiirlin dirsekten biikiilmiis
sol kolu ile tuttugu, baglama sapinin hemen altina, ii¢ giivercin kompoze edilmistir. Bu giivercinlerden ikisi yerde,
en lstteki ise, kanatlarin1 agmis ve yere konmak tizere tasvir edilmistir. Resim, plastik acidan; Siyah-beyaz leke
zitliklart, bigim zitliklari, birim tekrarlari, hareket ve ritim, espaslar, form ve ¢izgiye dayali dokusal etkiler
acgisindan zengindir ve ¢esitlilik gostermektedir. Resim, Anadolu kiiltiiriinde ¢ok 6nemli bir sozIi iletisim araci
olan baglamay1, Anadolu kirsali ve koyliilerinin folklorik kiyafetlerini, zengin hali ve kilim motiflerini, barigin
temsilcisi glivercinleri barindirmasi agisindan kiiltiirel unsurlar igermektedir.

Sonug¢

Sanat Egitimcisi olarak Koy Enstitiilerinde goreve baslayan Nevzat Akoral, Anadolu kirsali ve Anadolu
etnografyasindan etkilenmistir. Anadolu kirsalindaki insanlar1, kdyliileri, onlarin yasaminin dnemli birer pargalari
olan hayvanlari, dogal ortami igerisinde dikkatli gézlem ve titiz bir ¢alismayla hem baski resim hem de boya
resimlerinde, kendine 6zgii plastik anlatim dili ile yorumlamistir. Akoral’in resimleri, resme konu olan figiirlerin,
yasadiklart ¢evre ve dogal ortam icerisinde dikkatli bir sekilde gozlenerek yapilmis, duygusal dgelerin yogunluk
kazandigy, titiz sanat is¢iliginin goriildigii anlatimlardir. Resimlerinde desen, ¢izgi ve lekeyi 6n plana ¢ikarttigi
saglam bir kompozisyon anlayist vardir. Sanat¢inin resimleri, 6z ve bigim agisindan degerlendirildiginde, zengin
plastik etkiler igerdigi goriilmiistiir. Nevzat Akoral’in Anadolu etnografyasini, ele aldig1 diger resimleri ile benzer
caligmalar yapilarak, gen¢ kusak sanat¢ilar tarafindan, Akoral’m Cagdas Tiirk Resim Sanatindaki yerinin
anlagilmasi saglanabilir. Ayrica Nevzat Akoral’in Anadolu etnografyasi temali eserleri, bu konuya ilgi duyan geng
kusak sanatcilara da kaynak olabilir.
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NEVZAT AKORAL’S AN ETHNOGRAPHICAL
TRANSFER TOOL WORKS

Selma SAHIN

ABSTRACT

The subject of this research is Nevzat Akoral’s Works as an Ethnographic Transmission Tool. Nevzat Akoral, who
started his art education in village institutes, was influenced by the values, daily life, regional characteristics and
ethnography of the society he lived in. Akoral, starting from the 1950s, meticulously and sensitively observed
Anatolian Ethnography, using his own plastic narrative language, as a theme in both printmaking and paintings.
The aim of the research is to introduce the paintings of Nevzat Akoral, who thematically addressed Anatolian
ethnography in his paintings, by examining them in terms of essence and form. This research is important in terms
of determining Nevzat Akoral’s place in Contemporary Turkish Painting and in terms of these works, in which he
conveyed Anatolian Ethnography using his own plastic narrative language, providing data for future generations.
The research was designed in the screening model. Work analyses were included within the scope of the research.
This research is limited to the plastic analysis of eight works made by Nevzat Akoral using printmaking and
painting techniques. Nevzat Akoral has given his narratives originating from Anatolian rural people and
ethnography with his own plastic narrative language; with a contemporary structured composition approach
formed by plain and symbolized objective forms. Akoral is an artist who has determined his place in Contemporary
Turkish Painting with these unique artistic narratives.

Keywords: Nevzat Akoral, ethnographic, an ethnographic transfer tool
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