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Bu makalede 6zellikle 20. yiizyildan, giiniimiize gelismis toplumlarda kiiltlirel ve nesnel gergeklik olgulari 15181 altinda, algilanan
diinyanin 6nemli degisim ve doniisiimlerine Onciilik etmis sanatgilarin yapitlari/sanatsal imgeleri iizerine farkli ve 6znel bakis
acilar1 kapsaminda imgeye dayali bir siireg icerisinde degerlendirmeler/sorgulamalar yapilacaktir. Ancak kiiltiirel ve toplumsal
kosullarda dis diinyanin nesnel gerceklik ve olgulari sayesinde, 6zne/insan i¢in duyulur diinyadan edinilen bir bilgi tiirii olan ve i¢
diinyasinda olusan imgelerin, metaforlarin, kavramlarin, simgelerin, gostergelerin olusumuna da kaynaklik ettigi soylenebilir.
Sanatsal tasarim/yaratim siirecinde biling varlig1 olarak 6zne/insan dig diinyanin nesnel gergeklik olgular ile diyalektik bir iligki
neticesinde deneyimleri sonucu elde ettigi bilgilerin, i¢ diinyasinin O6zelliklerinde/kosullarinda yeniden islenmesi sonucu ve
tekrardan dis diinya da nesneye aktarimiyla gerceklesen siiregte ortaya ¢tkan yapit bir imgedir ve (estetik) sanatsaldir. Dolayisiyla
boylesine bir bakig agistyla Mondrian, Kosuth, Warhol, Kounellis ve Kiigiiktepepinar’in yapitlar1 bireysel bilincin 6zelliklerinde
(6znel olarak) farkli bakis agilariyla imgesel bir siiregte degerlendirilmistir.
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Giris

Insanin yasamini ve yasantisin1 anlamli kilmasi, cagmin sundugu gergeklik olgulari igerisinde belirlenecektir.
Ciinkii 6zne olarak insanin/sanat¢mmin yasadigi donem, insanin duygu ve diisiince diinyasinin olugumunu belirler.
Dolayisiyla dig diinyanin nesnel gergeklik ve olgulari, 6zne/insanin sanatsal bir yapit/imge olusturmasina olanak/zemin
saglayacaktir. Toplumsal yasam dongiisii i¢erisinde deneyimleri sonucu dis diinyanin bilgilerine sahip olan 6zne/insan
elbette ki boylesine bilgiler yoluyla i¢ diinyasini olusturmasi miimkiin olacaktir. Denilebilir ki insanin bir 6zne olarak
ifadesi; yaratim/tasarim siireci igerisindeki [(bireyselliginin/6zgiinliigiiniin)] karsihgidir. Oyle ki dis diinyaya ait nesnel
gerceklik ve olgular1 her insanin deneyimlerine gore i¢ diinyasinda 6znel olarak farkli bir anlam kazanarak sanatsal bir
imgenin olusumuna imkan saglayacaktir. “Dolayisiyla ister nesnenin genel olan imgesinin insan bilincindeki
yansimalar1 olsun, ister imgelemde yeni bir anlam kazanmis i¢sel imgesi olsun, yapi olarak her iki durumda da imge, i¢
diinyaya ait oznel(tikel) bir gercekligi ifada etmektedir” (Kiiciiktepepmnar, 2005:38). Ozne/insanin i¢ diinyanin
mekaninda sanatsal bir eser/imge olusturabilmesi ve olusan bdylesine imgesel/sanatsal yapiy1 maddeye aktararak bigim
kazandirmasi ile olanaklidir.

Ozne olarak insamin/sanatgimin i¢ diinyasinda /imgeleminde olusturdugu ve sanatsal bir imge haline
doniistiirdiigii/nesnellestirdigi eseri artik dig diinyaya ait nesnel gerceklik olgularindan farkli olarak [(sanatsal bir
yapit/imgedir)].  Ozne-insan “nesnel diinyanin 6znel yansist olduklarindan her imge oznelle nesnelin
birligidir’(Hangerlioglu, 1982:184). Dolayisiyla duyular yoluyla [(algilanan)] dis diinyadaki nesnel gerceklik ve
olgularin bilgisine ulasabilmek i¢in duyu organlarindan “gdéz "iin 6ncelikli 6neme sahip oldugu agiktir. Dolayisiyla
“ister bir dis diinyadaki nesnenin zihindeki kopyas1 olarak alalim, ister 6zerk bir yarati olarak, her imge® bir gériintiidiir,
bir beliris ya da goriiniistiir” (Kogak, 1995:31). Oyle ki kiiltiirel toplumsal ve diisiinen sosyal bir varlik olarak insanin i¢
diinyasinda yaraticithgma kaynaklik eden ana merkez/yapt [(imgelem)]dir. Ozne-insanin/sanatginin  bilincinin
imgeleminde dis diinyanin, ¢agdas ve modern kiiltiirel yasantinin gergeklik ve olgular1 gergevesinde bilgiye dayali
Oznel/bireysel ruhsal bir siiregte [(sanatsal bir yapit/imge)] olusturabilmesi miimkiindir.

Ote yandan 6zne/insan tarafindan yasam siiresi icerisinde olusturulan imgeler, “sanatsal imgeler”, “simgeler”
ve “gostergeler” nesnel diinyanin dis gerceklik ve olgulari olmadan ve bdylesine bir diinya ile diyalektik bir siireg
icerisinde iliski kurmadan gergeklesmesi elbette ki miimkiin degildir. Ozne/insan igin bilgilerin 1s131nda nesneler
diinyast olmadan imgelerin olugmasi, imgeler olmadan da sanatsal bir yaratim /tasarim ve siirecinin ger¢eklesmesi, ayni
zamanda sanatsal bir imge olusturmak miimkiin degildir. Oyle ki 6zne —insanin i¢ diinyasinda yeniden imgesel bir siireg
icerisinde yeniden anlamlandirdig1 nesnel diinyaya ait gergeklik ve olgularin imgelerin sayesinde olusturmus oldugu
yapitlar/6znellesmis imgeler “..insan bilincinin siirekli dislagmasi, siirekli olarak nesnelerin 6znellestirilmesi anlamina
gelir’(Tunal;, 2010:278). Aym1 zamanda Imgeler (sanatsal), dis diinyada bir kiiltiir varligi olan 6zne insanin
deneyimleri sonucu i¢ diinyasinda olusan bilincinin [(gostergelerinin)] yansimalaridir. Denilebilir ki imgeler bir bakima
sanatsal gostergedir. Dolayisiyla gostergeler dis diinyanin/diinyanin nesnel gergeklik ve olgulari sayesinde bilingte
olusturulur. Oyle ki;

Ozne olan insamin yani sanat¢imin, bir sanat yapiti meydana getirmesi, “imgesel” bir
siirecte meydana gelmektedir. Yaratim stireci icerisinde dzne insanin yasami-yasantisi siiresince,
gordiigii, gozlemledigi ve algilart sonucunda olusan gergeklik ve olgular, beyninde birer “imge”
olarak yer etmektedir. Iste 6zne/insanin beynine yer eden imgeler, nesnel olan diinyann, cevrenin
agaglarin, kuglarin, tepelerin ve gokyiiziindeki bulutlarin kendisindeki imgeleridir. Bu imgeler ki
yasam stireci boyunca, ozne/insanmin bir depo gérevi goren belleginde toplanan imgeler, imgelem
voluyla kaynastirilarak ve abartilarak metaforik bir bicimde yeni anlamlar yiiklenirler
(Kiigiiktepepinar, 2005:38).

Kiiltiirel ve toplumsal yasam igerisinde bilgiye dayali bir siirecte Ozne-insanin bir sanat yapaiti/eseri
olusabilmesi i¢in imgesel bir siirecin gerekliligi aciktir. Ozne/insanin duyular ve algilar yoluyla elde ettigi ve ig
diinyasina dahil ettigi nesnel gergeklik ve olgular olmadan, imgelerin, gostergelerin?, simgelerin ve digerlerinin bilingte
olugsmas1 miimkiin degildir. Nesnellesmis bir sanat yapit1 [(imgesel)] bir siire¢ sonucu olusan [(sanatsal bir yapit/imge)];
gorsel/sanatsal bir gosterge® ve gorsel/sanatsal bir simge* olmasi miimkiindiir. Ozne/insan bilincindeki imgelerin,
algilanmig ve duyulular yoluyla elde edilmis bilgisi olmadan, soyutlanmis bir yapit kisacas1 [(sanatsal bir yapit/imge])
meydana getirmesi de miimkiin goriilmemektedir. Bu g¢ergevede P. Mondrian 1908-1920 yillar1 arasinda yirminci
yiizy1l modern toplumsal yagsaminda bilincinin derinliklerinde, dis diinyanin nesnel gergeklik ve olgularindan dogaya ait
bir agac1, agag imgesini soyutlayarak siire¢ igerisinde yatay ve dikeylerden olusmus ince ¢izgilere sanat yapitina/eserine
doniistiirmiigtiir.
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Dolayisiyla Mondrian’m Kuntstmuseum Den Haag da bulunan yaglh boya malzeme ile iki boyutlu olarak
1908-1910 yillar1 arasinda tuval {izerine gergeklestirdigi ve dlgiileri 70cmx99cm olan “Aksam; Kizil Aga¢”, isimli ilk
yapiti/resmi, 6znellesmis bir aga¢ imgesi/sanatsal bir imgedir. Mondrian zaman siireci igerisinde agamali ve kademeli
olarak boylesine bir aga¢ imgesini soyut bir sanata doniistiirmiistiir. Dahas1 i¢ diinyalara ait 6znel bilgi tiirii olarak da
nitelendirilebilecek olan imgeler yoluyla sanatta soyut ve soyutlamaya yonelik ¢alismalarin yapilmasi miimkiindiir.
Dolayistyla Mondrian’in bu asamalarinin baslangici imgeseldir ve nesnel diinyanin gerceklik ve olgular1 sayesinde
0znel i¢ diinyanin yapilarinda duyumlar biitiinii olarak soyut bir sanat yapitina dontismiistiir:

“lIk resimde, disavurumcu teknikle yapmis ve zeminden ayri duran bir agag vardir; kisa bir
siire sonra yapilmis ikinci resimde, fiziksel ozelliklerinden soyutlanmaya baglamistir agag,
tistlendigi duygu yiikii de azalmistir; Giglincii resimde agag yoktur artik sadece zemini gesitli renk
alanlarina bolen gizgiler vardir. Bu ¢izgiler vaktiyle bir aga¢ imgesinin de ¢izgileri oldugunu ancak
iic resme birlikte bakarsak anlayabiliriz. Burada bir mantiksallik, bir tiir i¢ devinim bulunabilir:
Ozne’ nin(ressamin) bakist, belli bir hedefe dogru ilerlemistir...”Bu soyutlamanin gerisinde gergek
bir nesne imgesi vardi!”.Mondrian’in sonraki soyutlamalari, bir seyden soyulanmis olduklart i¢in
degil, bir denge tasarisini(karsitlarin birligi, huzurlu oranlar, vb.) gerceklestirdikleri igin
anlamlidir, gegmisiyle degil gelecekleriyle 6nemlidir, boyle s6ylenebilir” (Kogak, 1995:12-13).

Degisen ve doniisen toplumsal ve sosyal yasamdaki olgular, yagam ve c¢alisma bigimleri 6zne/insani etkiler,
bicimler ve ¢evreler. Dolayisiyla 6zne/insanin yasadigi donem deneyimleri sonucu olusan tiim bilgileri bireysel bilincin
ozelliklerini olusturur. Ozne/insan igin sanatsal gerceklik ve olgularin olusumu da bdylesine bir siirecin sonucudur. Bir
onceki ¢aga/déneme gore gelisim/degisim siiresi igerisinde bilimde oldugu gibi sanatta da gergeklik olgular degisime
ugrar ve gelisim gosterir. Yirminci ylizyildan giiniimiize degin de boylesine bir siirectir. Nesnel diinyanin gergekleri, bu
gergeklerin kullanim alanlar degistikge alginm/algilamanin degisecegi gibi imgenin halleri ve yollar1 da degisir. Oyle
ki imge algilanan gergeklik olgusudur. Zaman ve mekan algisi degistik¢e (i¢ diinyaya ait olan-dig diinyaya ait olan),
sanatsal imgeler de degisir, zenginlesir, ¢esitlilik kazanir.

Gorsel 1: Warhol, Andy.” Elektrikli Sandalye”, 1962-71 Gorsel 2: Kosuth, Joseph. “Bir ve Ug Sandalye”, 1965

Modern gelismis toplumlar yoluyla teknolojik ve endiistriyel olusturulmus, yayginlagtirilmig kiltirel
yapilar/yapilanmalar ve nesneler, yasam bicimlerini etkisi icerisine alir. Boylesine bir algi diinyasinda 6zne-
insan/sanatgilar i¢ diinyalarinin derinliklerinde kiiltlir iiriinii olarak tasarlanmis ve iiretilmis hazir nesneleri/imgeleri
bireysel bilincin ozelliklerinde sanatsal tasarim/yaratim siireclerinde sorguladilar ve kullandilar. Bu gergevede yine
yirminci yiizyilin kavramsal olarak da nitelendirilebilen modernist sanatcilarindan J. Kosuth’un “Bir ve Ug Iskemle”
(Gorsel-2) isimli mekan diizenlemesi; 82cmx37,8cmx53 cm ebatlarinda gergek bir bir sandalye, sandalyenin sergilenen
mekan igerisindeki duvar yiizeyine monte edilmis 91,5cmx61,1cm, ebatlarinda bir fotografik imgesi ve bunlarin yani
sira tamim olarak harflerden olusan dig diinya/dogadaki nesnel gergeklik olgusunu yansimalari sonucunda imgelerin
varhigi sayesinde olusturulan sozciiklerin bileskesi olarak tanimlanabilen, 61cmx61,3cm ebatlarindaki bir pano iizerinde
sandalyeyi/iskemleyi agiklayan yazinsal bir metinden olugmaktadir. Dolayisiyla;

“Iskemle bir gosterge nesne olarak konumlandirilirken, arkada fotograf duvara asili olarak
duvara asili olarak duran Fotograf ve sozlik tanimi nesneyle ilgili farkli cagrisim noktalarini
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acimlamaktadir. Nesnenin kendisi, fotografik imgesi ve tamimiyla, onu farkl agilardan irdeleyen bir
gosterge dizgesidir gordiigiimiiz. Bu kavramsal alan, kendisi olarak karsimizda duran gosterge
(iskemle), onun herhangi zamana ait ama artik kendi olmayan fotografi ve yine ayni nesneyi
¢agrilmayan tanimla nesneye iliskin gostergesel bir zincir olusturmaktadir. Boylece nesneye iliskin
tim diiz ve yan anlamlar dongiisel olarak kapsamli bir hal almakta ve desifre edilmektedir. Gorme
algilama olmadan 6nce gelen bir siiregtir. Yani Kosuht, ilkin nesnenin kendisini, sonra fotografini ve
son olarak da anlamsalligini igerimleyen bir metinle kodlama yoluna gitmistir. Bdylece diizenlemenin
nasil okunacagini da imlemistir. Burada iskemle gdsteren, tanim gosterilendir; her ikisinden olusan
biitiin de gostergedir. Koshuth iskemlenin fotografini ekleyerek denklemi hafif karmagiklastirmistir.
Bu da nesnenin kendisinin seyirci tarafindan algilanmasi i¢in etkin bir yontemdir. Sanatgi, boylelikle
sanatin semiyotik’in tersine bilimsel ilkelere indirgenemeyecegini amimsatmaktadir. Kosuth’un
kullandig1 sozliikten alinmis tanimlarin fotografik biyilitmeleri, bilginin gereksiz yere yinelenen
tekrarmni gosterir. Sanatginin siirekli kullandig1 sézciikler zorunlu elemanlardir. I¢inde bulundugumuz
yiizy1l bircok nedenlerden dolayi diger zamanlardan farkliysa da temel farkliliklardan biri, sahip
oldugu iletigsim kapasitesidir”’(Sahiner, 2013:137).

Nihayetinde gostergeler ve imgeler 6zne/insan i¢in bilgidir; kavranilanin, bireysel bilincinin i¢ diinyasindaki
Oznellesmis bilgisidir. Kosuth toplumsal kosullarda bireysel bilincin 6zelliklerinde sandalye (ahsap) olgusunu,
kavramini, géstergesini diigiinsel/imgesel diinyasinin i¢ kosullarinda sorgulamis ve izleyiciye sanatsal (estetik) biitiinsel
imge olarak sunmustur. Kisacas1 Kosuth boylesine bir diizenleme ile; “..gercek nesne, nesnenin imgesi ve nesnenin
tanimu arasindaki iligkileri gdsteriyordu”(Atakan, 1998:56). Dolayisiyla ii¢ parcali bir diizenlemeden olusan “Bir ve Ug
Iskemle” isimli yapit biitiinsel olarak yaklasik, 179cmx159cmx53cm ebatlarinda algilanan dis diinyaya ve izleyiciye
acilim yapacaktir. Boylesine 6znel bir yapit/eser sonug¢ olarak; nesnellesmis bir [(sanatsal imgedir]).Ote yandan
toplumsal ve kiiltiirel yasam alani i¢erisinde Pop Art’in dnciilerinden Andy Warhol’un 1962 yilinda ¢alismaya basladigi
ve “Oliim ve Felaketler” serisi olarak da bilinen [(elektrikli sandalye)] (Gorsel-1) imgesini, icerisinde yasamis oldugu
kiiltiirel ve toplusal gergeklik diinyasina ait olan bir yoniiyle de kamusal mekan nesnesini/imgesini, 1971/72 yillar
siiresince de [(elektrikli sandalye)] serigrafik olarak iiretmistir. Oyle ki (Aandy-Wwarhol, 1971)’de belirtildigi iizere:
“Elektrikli sandalye, aslen idamin yerine ge¢mek iizere yaratilmig bir tiir idam cezasiydi. Mahk{imlar sandalyeye
baglandi ve dliimciil hasar olugana kadar gesitli elektrik akimlarina maruz birakildi. Sandalyenin kaynak gorseli, 1963
yilinda New York'taki Sing Sing Ceza Infaz Kurumu'ndaki &liim odasimin basin fotografindan alinmustir. O yil,
Amerikan vatandagslar1 Julius ve Ethel Rosenberg, Diinya Savasi'nda atom bombasiyla ilgili gizli bilgileri Rusya'ya
ilettikleri i¢in idam edilmisti.” Oyle ki oturmak, dinlenmek, bir masada rahatca ¢alisabilmek vs. igin bir konfor
nesnesi/imgesi olarak tasarlanmis ve iglevi olan bir sandalyenin 6liime/siddete agilan kapmin, gostergesi, olarak
sorgulanmistir. Boylesine bir gisterge ve tasarim artik 6zen/insan/izleyici agisindan neredeyse gercek baglamindan
uzaklastirilarak [(sanatsal bir imgeye]) doniistiiriilmistiir. Dolayisiyla boylesine sanatsal(estetik) imgeler ayni zamanda
gosterilen olarak izleyiciye yonelik olarak da; “dar anlamda sanatin alanindan ¢ikarak, sosyal diizenliligin kurulma
bicimleriyle, sosyal yasantinin organize olma bigimleriyle ve sosyal hayatin 6ne ¢ikardiklartyla ortaya ¢ikan farkli
algilama-anlayis bigimleriyle iliskiye girmektedir”(Siray, 2020:88). Denilebilir ki elektrikli sandalye imgesi islevi
nedeniyle “.sadece maddi nesneyi dogrudan dogruya insanin Slimliiligiine baglamakla kalmiyor, bu sandalye aym
zamanda tam da oliimliiliigiin nedenidir...burada sandalye silahtir, insani séylemi tamamen susturan alettir” (Leppert,
2021: 110-111). Her yapit/eser/sanatsal imge, izleyici igin farkli bir algilama, diigiinme ve sorgulama alani olarak
belirir. Diger taraftan var oldugu ve varoldugu yasam siireci igerisinde doga ve 6zne/insan arasindaki iliskiye dikkat
ceken Jannis Kounellis 1967 yilinda gergeklestirmis oldugu 120cmx120cmx150cm ebatlarinda pamuk ve sac metal
levhadan yapilmis/gergeklestirilmis  [(Cotton  Sculpture)] “Pamuk Heykel”(Gorsel-3), isimli {i¢ boyutlu
yapitinda/eserinde, doganin, (organik olanin) organik olmayan yani inorganik ile ¢evrelenmesine vurgu yapilan
[(sanatsal (plastik) bir imge)] meydana getirilmistir. Atakan’in da belirttigi tizere;

“.insan yapimi yapay sanat diinyasi ile doganmn organik vurgulanmistir. Sanatgi kiiltiir
ile organik diinya arasindaki karsitligi vurgulamigtir. Sanatgi, kiiltiir ile organik diinya arasindaki
ucurum tiizerine bir koprii olusturabilmek igin, ¢alismalarina ceza ve arinma ile iligkilendirilen ates
gibi glinliik yasamin giinliik yasamin siradan malzemelerini katmustir.., kiiltiiriin hapsettigi dogay,
karanlik, dayanikli ve sert g¢elik levhalarin igine hapsettigi yumusak ve yok olabilen beyaz
pamukla simgelemistir’(Atakan,1998:40).
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Gorsel 3: Kounellis Jannis, “Cottonn Sculpture”, 120cmx120cmx150cm, 1967

Ote yandan farkli bir bakis agisi igerisinde Kiigiiktepepmar’m iki boyutlu dijital ortamda (gergeklik olgusu
olarak sanal ortam) 2021 ve 2015 yilinda gergeklestirdigi ve her biri 70cmx70cmx3cm ebatlarinda olan, “Pet Diinya
[Ik” (Gorsel-4) ve “Pet Diinya 6” (Gérsel-5) olarak adlandirilan “dijital diinyada” gergeklestirilen sanatsal tasarim
olgularidir. Dijital diinyalar/ortamlar; “...gérmeyi insan goziinden ayri bir diizlemde yeniden konumlandiran
tekniklerden” oldugu agiktir (Crary 2019:15). imgesel olarak bdylesine bir yapitta anlamin derinligi; anne karnindaki
bir fetiis ger¢ekliginde/olgusunda diinyanin/doganin her kosulda (tahribatta) ve sartta kendisini yenileyebilecek
dongiiye sahipligine beslenilen umutlara da vurgu yaptigi sdylenebilir. Oyle ki plastik bir sise igerisinde dijital/baski
teknikleriyle gerceklestirilmis iki boyutlu 6znellesmis/sanatsal bir imgedir. Dolayisiyla “Pet Diinya ilk” (Gorsel-4)
isimli yapit kare bir zeminde ve siyahtir. Algilanan yasanilan giiniimiiz diinyasinda siyah kare bir zemin karamsarlik
veya umutsuzluk disiincesinin simgesi veya gostergesi olarak da degerlendirebilmek miimkiindiir. Dolayisiyla
boylesine bir zemin tizerine yerlestirilen diinya imgesi ve onun iizerine yerlestirilmis fetiis imgesi ile birlikte, diinya
imgesinin sag iist kismima yerlestirilen mavi renkli plastik sise kapag1 imgesi bulunmaktadir. ki boyutlu dzelligi ile
biitiinsel olarak; ekolojiye ve ¢evreye karsi 6zne/insan eliyle yapilan kirliligin ve dogaya yapilan siddet olarak
sorgulanmasinin/ géstergesinin gorsel/sanatsal ifadesi oldugunu séylemek miimkiindiir.
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Gorsel 4: Can Kiigiiktepepinar, “Pet Diinya I1k”, Dijital Gorsel 5: Can Kiigiiktepepinar, “Pet Diinya 67, Dijital
Baski Teknikleri, 70cmX70cmx3cm 2015, Mersin. Baski Teknikleri, 70cmX70cmx3cm 2021, Mersin.

Oznel olarak sanatci/insan tarafindan metaforik olarak yasanilan diinyanimn goriintiisii/imgesi plastik atik bir sise
formunda izleyicinin algisina, bilincinin dinamiklerinde, ¢agrisim kiimelerine sanatsal bir imge olarak sunulmustur.
Diger yandan “midnight blue” bir renk zemini tizerine tasarlanmis olan “Pet Diinya6” (Gorsel-5), isimli yapitta yine
dijital bir diinya imgesi iizerine monte edilmis “baby blue” renkle olusturulmus fetiis dijital imgesi ve yonii batiya
dogru alt kisimda sar1 plastik sise kapagi gézlemlenmektedir. Boylesine bir sanatsal imgede kullanilan renkler;
“midnight blue” ve “baby blue” dogal su kaynaklarina, okyanuslara, denizlere, géllere, atmosfere yonelik plastik atik
tehdidine karsin bireysel bilincin simgeleri oldugu da séylenebilir.

Aym zamanda  Kiigiiktepepinar tarafindan 06znel olarak kurgulanmig/tasarlanmis bdylesine sanatsal
imgeler/yapitlar; iklim krizine, ekolojik yikima, ekolojik sistemlere/dogaya, kisacasi ¢evreye ve tiim canli ve cansiz
dogaya ait nesnel gergekliklere/olgulara; yeryiiziiniin topragina, okyanuslarina, denizlerine, géllerine ve atmosferine
verdigi zararlara kars1 biling ve farkindalik olusturmaya yonelik bir ¢abanin, sorgulamalarin sonucu oldugunu séylemek
miimkiindiir.. Diger taraftan Kiiciiktepepinar tarafinda 2022 yilinda gerceklestirilen “Iimgesel Farklilasma 1”ve
“Imgesel Farklilasma 2” isimli gerceklestirmis oldugu i¢/dis mekanlar icin tasarlanmis olunan bir sanat yapit1 olarak
0znellesmis nesnelerin; seri liretim ve kiiltiir nesnesi olarak her birinin igerisine 2 mm’lik ve yaklasik 3 cm ¢apinda
pleksi ayna yerlestirilmis olunan 4 cm’lik Plastik mavi ve yesil atik/sise kapaklari, 50 cm’lik ¢apli kiire straforlardan
olusturulmustur.
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Gorsel 6: Can Kiigiiktepepinar, “Imgesel Farklilasma 17, Gérsel 7: Can Kiigiiktepepinar, “imgesel Farklilasma 27,

Plastik Sise Atik Plastik Kapaklari Plastik Sise Atik Plastik Kapaklar
Strafor+Ayna+Boya;Karisik Teknikler Strafor+Ayna+Boya;Karigik Teknikler
Cap 50cm, 2012, Mersin. Cap 50cm, 2012, Mersin.

Dolayisiyla boylesine seri iretim kiiltiir nesnelerinden [(diinya imgesi)] olarak olugturulan ve bir
metafor/egretileme olarak da degerlendirilebilen/anlamladirilabilen plastik atik sise kapaklarinin, dogasini ve
dogalligini yitirmis i¢ ige gegmis yasamin ve insanlarin tekdiizeligine vurgu yaptig1 ifade edilebilir. Oyle ki 20. yiizyilin
modern soyut sanatin 6nciilerinden ve elestirmen Balcolm Greene’nin belirtmis oldugu tizere,”bir sabun kutusunun, bir
insanin yerine gegtigini isaret ediyordu sik¢a” (Sahiner, 2013:15). Dolayisiyla Kiigiiktepepinar’in endiistri tiriinii ve seri
dretim kiiltiir nesnesi olarak kullanilmis olunan ve igerisine yerlestirilmis pleksi aynalar ile birlikte plastik atik
kapaklarin tekdiizelesmis insanlari/6zneleri imledigini soylemek miimkiindiir. Ayn1 zamanda izleyiciye yonelik olarak
da nesnenin bigim ve igeriginin sorgulanmasina ve degerlendirilmesine bu yolla biitiinsel bir algilamaya yonelik agik
bir alan/mekandir. Bununla beraber ii¢ boyutlu strafor kiire iizerine diizen igerisinde yerlestirilmis plastik/atik sise
kapaklarmin icerisindeki aynalar yoluyla izleyiciye yonelik farkli bir estetik algi olusturacaktir. Béylesine bir yapitta
imlenen biitlinsel anlam “...bigimlendirilmis malzemeyi sanatsal imge haline getirir” (Colak, 2020:194). Dolayisiyla
biitiinsel olarak i¢/dis mekana yonelik olarak kiiltiir nesnelerinden/imgelerinden tasarlanan gergeklestirilen [(ii¢ boyutlu
yapitin)], ¢evresini igerisine alan ve bunlar1 yansitan farkli/bagska alan/mekan olusumuna yol agmaktadir ki; bu
alanim/mekanin farkl bir boyut olusturdugu igin [(d6érdincii boyuta)] karsilik geldigini sdylemek miimkiindir. Pleksi
aynalar biitiinsel sanatsal/estetik imge igerisinde izleyicinin kendisiyle yiizlesmesine neden olabilecek algisal bir duyu
yanilsamasinin/illiizyon’un pargalaridir ve mekéan icerisinde mekan olusturabilmektedirler. Plastik sise kapaklarinin
kendinde olan mavi ve yesil renkleri ise simgesel olarak gorsel nitelikte anlamsal biitiinliige vurgu yapmaya yonelik
bilingli bir se¢imin sonucu oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yesil plastik/atik kapaklar yok edilen, tahrip edilen
ekolojik sistemde ki bitki ¢esitliligine/dogaya/dogal olana ve yasanilan ¢evreye vurgu yapmakta ve simgelemektedir...
Diger yanda mavi plastik/atik sise kapaklari ise, ekolojik sistemdeki tiim canli varliklarin ihtiyag duydugu sonsuz ve
sinirsiz olmaya yasamsal kaynaklardan su’ya, denizler, okyanuslara, gdllere ve bu kaynaklarin plastik atiklar yoluyla
kirletilmesine, yok edilmesine kars1 izleyicide algi olusturabilmesi ve ¢agrisim kiimelerini harekete gegirebilmesi igin
simgesel olarak segilmistir. Oyle ise denilebilir ki;

“imgenin imleme becerisi imgenin kendisinden degil; alimlayici izleyici tarafindan
saglanir. Husserl bir seyin baska bir seyin imgesi olarak o seyin yoklugunda yerine gegmesi ancak
6znel yorumlama sayesinde olusacagini belirtir. Hi¢bir nesne kendi basina baska bir nesnenin
temsili olamaz. Eger X, Y olarak sunulmussa, X, Y’nin temsili olmasi igin, X yorumlanmaya
ihtiya¢ duyar. Bu tam olarak yorumlamadir. Yonelimselligin 6zel bir formudur. Bu sebeple eger
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sanat yapiti cisimlestirilmis anlam ise bu anlam sanatsal imgenin kendi dogasinda degildir. Anlam,
nesnenin veya imgenin kendisinden degil; alimlayici izleyicinin bilincinin yonelimsel yapisindan
kaynaklanir” (Colak, 2020:194).

Yasadigi doneme taniklik eden duyarli ve farkindalik sahibi Ozne/insan olarak Kiigiiktepepinar’in
gerceklestirmis (Gorsel-4), (Gorsel-5),,(Gorsel-6) ve (Gorsel-7)’de oldugunca iki, li¢ ve dort boyutlu yapitlarinin
yasam stiresi icerisindeki gérmeye odakli, umuda yolculugu ve seriiveni kapsaminda farkindalik yaratmaya yonelik
gorsel/sanatsal olarak [(diinya imgelerinin)] gostergeleridir.

Gorsel 8: Imgesel Farklilasma 2, Detay

Sonug olarak 6zne/insanin yasam siireci icerisinde bilinci ve deneyimleri sonucu yasamdan edindigi bilgilerinin
toplami neticesinde bir sanat yapit1 olugturabilmesi i¢in dis diinyanin/doganin nesnel gergeklik ve olgulari ile diyalektik
bir iligki sonucunda gérmeye, algilamaya dayali ruhsal/tinsel bir siireg igerisinde bireysel bilincinin 6zelliklerinde imge
olarak belirirler. Fakat dig diinyanin nesnel gergeklik ve olgularinin tipa tip ayn1 olmayan gergekliklere/olgulara dair
kendisi olmadan da i¢ diinyalarin derinliklerinde olabilen hayaldeki nesnel gergekliklerin genel (dis diinyadaki gergek
olan nesnelerin 6znel i¢ diinyadaki gélgeleri /yansimalari) imgeleridir. Kisacasi var olmanin ve varolmanin dayanilmaz
dongiisii igerisinde, 6zne insanin kendisinin de bir pargasi oldu dis diinyanin diyalektik iligkiler gercevesinde; dig
diinyan1 nesnel gerceklik ve olgularmin i¢ diinyanin gergekliklerini belirleyecegi ve bunun sonucunda 6zne insan
tarafindan tasarim/yaratim siiresi igerisinde imgelemimde olusturdugu ve yeniden anlamlandirdigi imgeler
toplamindan/biitiiniinden egretilemeli olarak sanatsal (estetik) bir imge/eser olusturmasi ancak miimkiin olabilir. Bu
gercevede Ozne/insan igin dig diinyanin nesnel gercek ve olgulari olmadan simgeleri, kavramlarin, gostergelerin
olusmasi miimkiin degildir. imgeler nesnel gerceklik ve olgularin Ozne/insanin i¢ diinyasmin kosullarinda olusturdugu
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ilksel bilgileridir. Dolayisiyla nesnel diinyanin gergeklik ve olgulari ile 6zne insanin bilinci olarak etki ve etkilesimde
bulmasi1 gerekmektedir. Ancak boylesine bir kapsamda dig diinyaya ait olgularin ve gergekliklerin tamaminin
bireysel/6znel bilincin dzelliklerinde yeni farkli/6zgiin ve yeni bir anlam kazanmastyla gergeklesmesi olanaklidir. Oyle
ki sanatsal bir tasarim/yaratim siireci i¢erisinde 6ncel olarak dis diinya ile kurulan iligki sonucunda i¢ diinyalarda 6znel
bilincin 6zelliklerinde olusan ilksel bilgiler olarak imgelerdir. Dolayistyla Imgeler i¢ diinyadaki tiim olusumlarin ilksel
bilgileridir/yapilaridir. Oyle ise imgeler olmadan sanatsal bir yaratimdan/tasarim olgusundan bahsetmek s6z konusu
olamaz. Tiim sanatsal yaratim ve tasarim siireglerinin 6z’ itibartyla imgeseldir ve imgeye dayali olarak bireysel/6znel
bilincin 6zelliklerinde gergeklestigini sdylemek miimkiindiir.

DiPNOTLAR:

1- Imge: “Dis diinyadaki Imgenin tanimi ve gesitleri nesnelerin zihinsel resim, kopya yanda tasarmmi; gercek
ya da gercek disi1 bir sey ya da olgunun zihindeki tasarimi; var olan geylerin zihinde olusan sureti; resimsel niteligi olan
tasarim; zihnin duyusal bir niteligi ya da dis diinyada var olan bir seyin kopyasint duyusal uyarilarin yoklugunda
meydana getirmesi siirecinin lirlinii olan zihinsel nesne. Zihinde bir imgenin olugmasi, algi sonucunda olabilecegi gibi,
daha sonra bir algiy1 diisiinmek, ¢cagristirmak, bir seyi imgelemde kurmak yoluyla da olabilir.”(Cevizci 2002:551)

2- Gosterge : “Yerlesik felsefe dilinde en genel anlamiyla sesli ya da yazili bir bigim (gosteren) ile kavramsal
bir igerigin(gdsterilen) birlesiminden olusan dilsel birim. Kendisi disinda bir seyi dile getiren; bir bagka seyin yerine
gecebilme yetisine bagli olarak algilandiginda zihinde kendinden baska bir seyin tasarimini uyandiran; kendisiyle
iliskiye gegcen kimseye kendisinden bagka bir seyler gosteren; kendisinden baska bir nesneye, olaya, olguya, eyleme
gonderen her tiirlii imi ya da belirteci anlatan felsefe terimi. Dili bir gostergeler dizgesi olarak betimleyen yapisalci
dilbilimin kurucusu Ferdinand de Saussure’e gore temel anlam birimi olan gdstergenin “gdsteren” ile “gdsterilen”
olmak {izere iki ana bileseni vardir. Gostergenin bu iki yapitasi olmadan gostergeyi tam olarak kavramak olanakli
degildir. Saussure’iin ¢oziimlemesinde gdsteren, belli bir diisiinceyi, belli bir anlami dile getirmek amaciyla kullanilan
sozciik ya da sdzcilik 6begi olarak tanimlanmaktadir. Ulag 2002:615)

3- imgelem: “..zihinde imge ya da suretler olusturma, algisal olmayan imge igeriklerini kurma yetisi, bu imge
suret ya da tasarimlari, dis diinyadaki karsiliklarindan bagimsiz olarak, yeni birlesimler halinde, bir araya getirme giicii.
Zihnin duyularda mevcut olmayan seyleri diisiinme giicli, ger¢ek gormeyen seyleri tasarimlama yetenegi, algilari
imgeler, tasarimlar seklinde, canlandirma, degistirme ve yeni yapilar icinde diizenleme yetisi. Deneyimleri
nesnellestirme yetenegi. Daha Onceki algilar1 zihinde canlandirmaktan olusan yineleyici imgelem, temel ya da 6zgiin
imgeleri ya da imge igeriklerini yeni birlesimler seklinde bir araya getirme faaliyetlerine karsilik gelen yaratici
imgelemden farklilik gosterir. Yaratici imgelem de yine, zihinde kendi kendine ve kontrolsiizce fantezi olusturma giicii
ve bilim ya da felsefe alaninda, bir plana gore, kontrollii bir sekilde gerceklesen imgeleme yetisi olarak ikiye ayrili. Ote
yandan algmin ve bilginin karsisinda yer alan imgeleme malzemesini duyularin sagladigi disiiniiliir.” (Cevizci
2002:551)

4-Simge: “..genel anlamda belli bir toplulugun yerlesik “anlamlandirma” diizeni iginde toplumsal, kiiltiirel ve
dilsel uzlagmalara bagli olarak kendisine bir anlam yiikledigi im...kendisiyle dogal ve dogrudan iligkisi olmayan baska
bir diisiinceyi, nesneyi ya da kavrami gostermek yoluyla belli bir anlam tasiyan; goriilmez bir gercekligi zihinde
canlandiran, kendisinden bagka bir seyi yansitarak ya da temsil ederek goriinebilir kilan; bigimsel yapisi araciligiyla
kendinden daha karmasik bir anlami, niteligi, soyutlamay1 ¢agristiran, anistiran ya da diisiindiirten; kendisinden bagka
bir kendiligin varligin1 anlamlandiran her tiirden bigime, nesneye betiye, ime ya da gdstergeye verilen ortak ad...simge
ile gdstergeyi birbiriyle karistirmamak, birbiri yerine kullanilabilir diye gérmek gerekir. Nitekim aralarinda g6z ardi
edilemeyecek denli 6nemli bir ayrim vardir. ”Kara bulutlar gelen yagmurun gostergesidirler” 6rneginden de goriildiigi
gibi, gosterge hep belli bir nedensel ya da dogal iliski istiine kuruludur. Buna karsilik simge , “kara kedi gormek
ugursuzlugun simgesidir” orneginde oldugu gibi nedensel ya da dogal bir iliski istiine kurulmaktan ¢ok toplumsal
uzlagmalar istiine kuruludur. Kara kedinin ya da siyah rengin hi¢bir bicimde ugursuzluk simgesi olamayacagi
kiiltiirlerde tasarlamak olanakhidir ¢iinkii... birtakim simgelerin benzerlik iligkisi temelinde nedensel ¢agrisimlarina
bakilarak segildikleri, dylede tanindiklart durumlar diisinmek olanaklidir. Ancak boyle simgeler yaygin kabuller
uyarinca “resimge”(icon: goriintiisel gosterge) diye adlandirilmaktadir. Demek ki gosterge kendiliginden dogallikla
kurulmus bir iligkinin triiniiyken, simge gostergeleri de icine alacak bi¢cimde ¢ok daha genis bir anlam tagimakta,
kurulan ¢ok ¢esitli iligki tiirlerinden dogabilmektedir’(Ulas 2002:1300-1301)

5-Kavram: Bir seyin bir nesnenin zihindeki ve zihne ait tasarimi; soyut diisiinme faaliyetinde kullanilan ve
belli bir somutluk ya da soyutluk derecesi sergileyen bir diisiince, fikir ya da ide. Soyutlama yoluyla elde edilen zihinsel
tasavvur olarak kavram, ortak ozellikleri paylasan bir nesneler kompleksinin veya sdz konusu nesnelerin paylastigi
ortak 6zellik ya da niteliklerin psikolojik ya da zihinsel tasarimlarina karsilik gelir. Bagka bir deyisle bir terimin anlami
ve dolayisiyla diistincenin, bir terimin konusma ya da sdylemin en kiigiik birimi olmasi gibi, en kii¢iik ve en temel birim
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olan kavram, bir sinifin {iyeleri ya da smifin kendisi igin kullanilan isim; betimleyici bir 6zellik ya da bagintiya
gonderimde bulunan bir terim olmak durumundadir. Buna gore, kavram diisiiniilebilen ve zihne bir seyi bagka bir
seyden ayirmaya olanak veren sey ya da tasarimi, nesnelerin ya da olaylarin ortak 6zelliklerini kapsayan ve ortak bir ad
altinda toplayan genel tasavvuru, kendisini gosteren terimle anlatilmak istenen genel fikri, kimi sozciiklerle dile
getirilen ve deneyim kokenli oldugu 6ne siiriilen, ¢esitli soyutluk diizeyindeki zihinsel igerikleri ifade eder... Kavram
bir sdzclige yiiklenmis, bir sozciikte toplanmis bir bilgiyi ifade eder. Buna gore epistemolojik agidan kavram, isaret
ettigi sey ya da nesne hakkindaki bilgimiz arttikca, hacmi durmadan genisleyen bir depo niteligindedir. Bu bakimdan
kavram, dilde higbir zaman tam olarak ifadesini bulamayan bir potansiyele sahiptir. Ote yandan, kavram tek basina
oldugu, bir dnerme icerisinde 6zne ve yliklem olarak yer almadig: siirece, dogru ya da yanlig, olumlu ya d a olumsuz
olamaz. Buna gore dogruluk ve yanliglik, kavramlarin degil de, 6nermelerin bir 6zelligidir. Kavramin tek bagina yerine
getirecegi hicbir islevi yoktur; onun islevi ancak ve ancak 6nerme igerisinde belli olur.(Cevizci 2002:588-599)
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sanat egitimi dergisi
-

20TH CENTURY MODERN LIFE TO THE PRESENT DAY,
SUBJECTIVE EVALUATIONS ON ARTISTIC IMAGES OF
THE WORLD

Can KUCUKTEPEPINAR

Abstract

In this article, especially in the light of cultural and objective reality phenomena in developed societies from the 20th
century to the present day, evaluations/questions will be made within a process based on image within the scope of
different and subjective perspectives on the works/artistic images of artists who have pioneered important changes and
transformations of the perceived world. However, it can be said that images, which are a type of knowledge acquired
from the sensible world for the subject/human and formed in his/her inner world thanks to the objective realities and
phenomena of the external world in cultural and social conditions, are also the source of the formation of metaphors,
concepts, symbols and indicators. In the process of artistic design/creation, the work that emerges in the process that
takes place as a result of the re-processing of the information obtained as a result of the experiences of the
subject/human as a result of a dialectical relationship with the objective reality phenomena of the external world, in the
characteristics/conditions of his/her inner world, and again in the process of transferring it to the object in the external
world is an image and (aesthetic) artistic. Therefore, from such a point of view, the works of Mondrian, Kosuth,
Warhol, Kounellis and Kiiciiktepepinar were evaluated in an imaginary process with different perspectives in the
characteristics of individual consciousness (subjectively).

Keywords: Image, abstract, metaphor, sign, signifier, concept, symbol, subject, perception, imagination
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