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Klasik Bat1 Miizigi tarihinin en 6nemli Alman bestecileri arasinda yer alan Johannes Brahms, piyanoda virtiidzitenin
gelistigi bir donem olan romantik donemde yasamustir. Besteledigi piyano eserlerinin sahip oldugu derin, hassas ve
gorkemli yapist, onun piyano yorumculari arasinda vazgegilmez bir yere sahip olmasini saglamistir. Miizik tarihinin
baslica donemlerinde kullanilmis olan scherzo formu, romantik donemde uzunluk ve igerik bakimindan 6nceki
donemlere gore farkli bir hale gelmistir. Brahms’in op.4 scherzosu piyanoda iyi bir teknik ve miizikal anlayis
gerektiren gosterigli bir parcadir. Ancak, gerek konserlerde, gerekse mesleki miizik egitimi kurumlarinda icra
edilmemesinden dolay1, Brahms’in bu eseri, diger eserlerine gére pek taninmamaktadir. Bu ¢alisma, Brahms’in op.4
scherzosunu galisacak piyanistler i¢in bilgilendirici olma amacini tagimaktadir. Ayni zamanda ¢alisma, par¢anin teknik
ve yorumuna iligkin tavsiyeleri ve eserin piyano repertuvarindaki konumu icermektedir. Caligmanin sonucunda,
scherzonun genelinde kontrollii bir tuse sergilenmesi gerektigi, besinci parmakla siyah tuslarin kullaniminda her
zamankinden daha fazla dikkat gerektigi ve orta béliimlerde iyi bir miizikalite igin giizel bir tuse sergilenmesi gerektigi
belirtilmistir. Ayrica, miizik tarihinde Brahms’tan dnceki ve sonraki bestecilerin piyano i¢in besteledikleri scherzolarin
gosterdikleri farkliliklar ve tarihsel siirecte scherzonun ugradigi degisiklikler ele alinmistir.
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Giris

Klasik Bati Miizigi’nin taninmig Alman bestecilerinden Johannes Brahms, (1833-1897), Alman romantik
akimi temsil eden 6nemli bestecilerden biri olarak miizik tarihinde yer almaktadir. Opera disinda ¢algi miiziginin ¢esitli
alanlarinda eserler yazan Brahms, daha ¢ok oda miizigi eserleriyle 6ne ¢iksa da, ardinda birbirinden degerli senfonileri,
liedleri, kongertolari, sonatlar1 ve bagka formlarda ¢ok sayida eser birakmistir. Geng yaslarinda Robert Schumann ile
tanigmis, ondan destek gorerek sanat ortamlarinda taninmig ve onun entelektiiel ¢evresinde yetismistir. Tipkt birgok
bestecide oldugu gibi, Brahms’in miizigi de kendine has ozellikleriyle diger bestecilerden ayrilarak kendini belli
etmektedir. “Johannes Brahms’in miizigi romantik doneme parlak zekasi ve giglii yaraticiligiyla damgasini
vurmustur...Onun yetenegi, miizik zevkiyle uyum icinde gelismistir. Sadece diiz bir ¢izgide diislinebilme yetenegi
yoktu, ayn1 zamanda, birka¢ agac yerine tiim ormani gdrebilme yetenegi ve 6z disiplini vardir” (Caliskan, 2012: 26).
Klasik donemin geleneklerine bagl kalan bir besteci olmustur. Bu geleneklere bagli olmasinin yaninda, kisisel
diisiinceler ve buluslarla oriilii yapitlar ona Beethoven’den sonra, o giine kadar en biiyiikk senfonici niteligini
kazandirmistir. Brahms, miizik dili ve form bakimindan Beethoven’i devam ettiren besteci olarak goriilmiistiir. Oyle
ki, kimi miizik otoritelerince; Brahms’in birinci senfonisi Beethoven’in onuncu senfonisi olarak nitelendirilir. “Bu ilk
senfoni, o giine degin yazilmig ilk senfonilerin en basarili olmasi bir yana, Beethoven’in dokuz senfonisinin topuna
birden tas ¢ikartan bir yapittir” (Mimaroglu, 1995: 113). Her ne kadar besteleri, Beethoven’in yazi stiline yakin goziikse
de romantik miizigin karakteristiklerinden coskulu ve atesli dgeleri igerirler. “Kendinden 6nce yasamis olan biiyiik
ustalarin miizik sanatina kazandirdiklarindan ¢ikabilecek biitiin sonuglar Brahms’in miiziginde biitiin anlamlariyla,
biitiin gerekleriyle ele alinmis, birlestirilmis, 6zetlenmistir” (Mimaroglu, 1995: 111). Klasik doneme bagli kalmasi
sadece eserlerindeki yazi tarzi degil, varyasyon, flig gibi klasik donem ve Oncesi doneme ait miizik formlarim
kullanmay siirdiirmesiyle de belirginlesmistir. Ozellikle varyasyonlarinda kontrpuan teknigini titizlikle kullanmustur.

“Brahms, kendinden 6nce yasamis bestecileri ve eski formlar: daha degerli bulur. Teknik yeteneklerini gelistirme
konusunda ¢ok emek veren besteci, s6zii gegen formlar1 detayli bir bigimde incelemesi temelinden yola ¢ikarak
kendini gelistirir. Halk ezgileri ve geg¢mise ait formlar: icsellestirerek gelistirmek, Brahms’in yazi tekniginin
6ziini olusturur” (Alpay, 2010: 65).

Kullandigi klasik formlari esnetmis ve melodi olusturmadaki gereglerini zenginlestirmistir. Cesitleme formu Brahms’ta
daha 6nce rastlanilmamis bir bi¢imde farklilik géstermistir. Kontrpuana karsi ilgili olmus ve kromatizme sik yer vererek
ustaca kullanmustir. Insan sesinin 6neminin farkinda olmus ve sarki yazmayi ihmal etmemistir. Miiziginde hikaye
anlatmaktansa bagimsiz saf anlatimi aramayi tercih etmistir. Bununla birlikte, lirizm, ritmik unsurlardan daha agir
basmaktadir. “Brahms’in tematik buluslardaki giicii ve formlar1 kullanisi o denli i¢ igedir ki, bunlar birbirinden ayr1
olarak diigiiniilemez. Stili olgunlastik¢a, formlar1 daha yogunluk kazanmis, temalar1 daha zengin ve akici héle gelmistir.
Melodik bulusculugu 6zgiin bir karakter tasir” (Say, 1992: 223). Miizigin temel kurallarim1 sezgisel olarak bilen
Brahms’in miizigi, Liszt ya da Wagner’in yenilikgi stilleriyle kargilastirildiginda gelenekgi ve tutucu olarak kabul edilir.
“Nitekim Brahms, miizigini hep yerlesmis bigimlerin tizerine kurmustur. Tonalite ilintilerinden kagmamus, ritmlerinde
ve miizigin genel bicilisinde kendinden onceki ornekleri géz Oniinde tutmus, onlardan ayrilmamistir” (Mimaroglu,
1995: 112). lyi kalpli, kararh, inatg1, asir1 hassas, ¢ok gururlu bir kisilik olan Brahms’in bu 6zellikleri, miiziginde de
gbriiliir. Melodiyi tiyatronun izinde gitmekten kurtarmustir. “ice déniik, kendi basina diisiinen, yalmiz kisi Brahms,
sahnenin distanligini, tiyatro sahnesinin kendi somut gerceklerini huylarina, goriislerine aykiri saymis, salt ve soyut bir
miizik anlayisina baglanmay1 se¢mistir” (Mimaroglu, 1995: 113).

Brahms, ne bir devrim yaratmis ne de miizik alanina temel yenilikler getirmistir. 19. yiizyilda mutlak miizik
adma c¢aba sarf etmistir. Edebiyatla ilgilenen bir besteci olmus, ¢aginin ve Oncesinin 6énemli yazarlarinin eserlerini
okumaktan geri kalmamistir. Gerek biiylik formdaki, gerekse asil kisiligini yansitan kiigiik formlardaki eserlerinde
edebi unsurlar kulaga gelmektedir. Miizigi entelektiiel, derin ve gérkemlidir. Miizigi ¢ogunlukla ciddi oldugu gibi, halk
ezgilerine bagl tablolari, Macar miizigini andiran bitis boliimleri, bestecinin kivrak ve hafif miizige meyilli yoniini
ortaya koyar. Koro miizigi, Bach’tan sonra gelen en gorkemli kilise miizigi olmustur. Oda miizigi alanindaki basarisini,
sonralari, senfoni, piyano ve koro miiziginde de yakalamistir. Duygusalligimmi disariya gostermekten hep kagimmis,
miizigini fazla anlatmaktansa, kendi i¢ diinyasinda kalmayi tercih etmistir. Yalniz klasik kdkleriyle bir romantik degil,
romantik dénem miiziginin asil bir semboliidiir.

Brahms’mn besteleri arasinda sayisi olduk¢a fazla olan farkli tiirlerde ve formlardaki eserlerinden biri de
scherzolaridir. Bu formdaki eserler genellikle solo ¢algi igin bestelenmistir. Piyano, scherzo formunda eser bestelenen
calgilarin basinda gelmektedir. talyanca anlami saka olan “scherzo” kelimesi Klasik Bat1 Miizigi’nde sonat, senfoni
gibi ¢ok boliimlii biiyiik formlardaki eserlerin sakaci, esprili tarzdaki boliimlerine verilmis bir isimdir. Bu boliim, siire
olarak sonatin veya senfoninin diger boliimlerine gore genellikle daha kisadir. Klasik donem oncesi, barok donemdeki
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stiitlerde de goriilen scherzo, daha sonralart romantik donemle birlikte bagli basma bir form halini almig, 6nceki
donemlerdeki halinden bagimsiz, daha uzun siiren bir eser tiirii olarak bestelenmeye baslamistir. Brahms’a ait bu
tirdeki eserler; keman-piyano i¢in (F-A-E Sonati’ndan) do minor scherzo ve solo piyano i¢in Op. 4 Scherzo’dur. Bu
eser Brahms’in erken donem eserlerindendir ve Brahms’a ait 6zellikler, eser dinlendiginde veya icra edildiginde net bir
sekilde goze ¢arpmaktadir.

Brahms’in Piyano Miizigi

Sanat hayatinda Brahms i¢in besteci olmaktan ziyade piyanist olmak, daha 6ncelikli olmustur. Piyano ¢almada
¢ok becerikli oldugu i¢in Brahms’in hocalari, kompozisyonla ugrasmasinin, onun i¢in zaman kayb1 olacagina kanaat
getirmislerdir. Ne var ki Brahms, hayatinin biiyiik bir boliimiinii hem besteci hem de piyanist olarak sanat hayatini
stirdlirebilmistir.

“1880-1893 siireci bestecinin pedagog ve yorumcu olarak kendini piyano teknigini gelistirmeye adadig: yillar
olmustur” (Sentiirk, 2019: 185). Romantik donemdeki ¢ogu piyanist-besteci gibi Brahms da piyano teknigine katkida
bulunmak, teknigini gelistirmek ve 6grencilerine tavsiyelerde bulunmak iizere 1893 yilinda “piyano icin 51 egzersiz”
dizisini yaynlamistir. “Piyano c¢aligmaya yeterince zaman ayiramadigindan teknigini gelistirmek adina tiirli
aligtirmalar yapmis, emprovize olarak uzun siire denedigi bu ¢alismalar1 ders verirken 6grencilerin teknik zaaflarini fark
etmis, onlara da uygulatmistir” (Sentiirk, 2019: 173). Bu egzersizlerde Brahms, akor, oktav, ii¢liiler, gamlar, poliritim,
atlamalar, arpej, vb. pek ¢ok piyano teknigini igeren ¢esitli 6gelerden olugan egzersizlerle parmak, bilek ve kolun
rahatligi, esnekligi ve becerikliligini artirmayr hedeflemistir. Egzersizler ayni zamanda, Brahms’in teknik agidan
zorlayict piyano eserlerini ¢alisma Oncesinde kullanilabilmektedir. Gelismis bir piyanist olan Brahms’in piyano
yazisindaki 6zellikler sdyle siralanabilir;

Gosterigsiz ama gorkemli bir virtiidzite.

Az nota ile koyu kalin doku.

Zorlugu belli etmeyen, piyanoyu ¢ok genis (biitiin klavyeyi) kullanma.
Miizikte hacim yaratma, 6z yazim.

Ele ters gelen motifler, rahatsiz, zor bilesimler.

Karisik ritimler, genis araliklar.

“Brahms’in miiziginin hem teknik hem bigem agisindan degisik 6zelliklere sahip oldugu goriiliir. Biiyiikk atlamali
pasajlar, oktav, i¢lii ve altililardan olusan inici ve ¢ikici gamlar, eserlerinde goriilen teknik zorluklari olustururken
hemiola ve kontrpuan teknigi ile poliritmik ve polifonik buluslar bestecinin 6zgiinliigiinii olusturur” (Alpay, 2010: 65).
Piyano icracilar arasinda teknik zorluk s6z konusu oldugunda, ¢ogu zaman Chopin, Liszt, Rachmaninoff gibi besteciler
ilk akla gelenler olsa da, Brahms, besteledigi piyano eserlerinde, icerdigi zorluklar bakimindan piyanistler tarafindan
¢ekinilerek yaklagilan bir besteci olmugtur. “Armonik arayislarinda atak ama form kurallaria saygili kimligi, besteciyi
romantizm igerikli neoklasik goriiniimlii bir senteze ulagtirmistir ve bu sentez belirgin bigimde Brahms’in piyano
eserlerinde ortaya ¢ikar” (Goksen, 2006: 108).

Ik piyano besteleri giiclii bir orkestral yapiya sahiptir. Sonraki yillarda stili daha derinlikli ve lirik bir yapiya
bilirlinmiistiir. Piyano edebiyatinda bugiine kadar yazilmis piyano kongertolar arasinda, en uzun siiren piyano
kongertolarindan biri olan Brahms’in ikinci piyano kongertosu, 6nce senfoni olarak bestelenmis, daha sonra piyano
eklenmistir. “Piyanolu Senfoni” olarak da bilinen bu eser, Brahms’1, hi¢bir eseri olmasa bile, tek basina miizik tarihine
tayin edebilecek niteliktedir. Bu bakimdan eser, onun piyano miiziginin zirvesi olarak kabul edilebilir. “Piyano
eserlerinde derin ve samimi duygularin ifadesini bulan Brahms, romantik Alman okulunun Beethoven’1 devam ettiren
kudretli sahsiyetidir. Ozel ritmik hareketleri ve zengin armonisiyle eserleri deger kazanmislardir” (Fenmen, 1947: 183).
Sade melodi anlayisin1 korumast ve gelismis tekniginin sentezini ortaya koyarak kendinden sonraki bestecilere 151k
tutmustur. “Kisisel tislubu olgunlastik¢a temizlik, tutumluluk, yalinlik ve disiplin duyarlilig1 gelismistir. Bu yalin deyis
ya da tutumluluk, 20. yy miiziginin genel bir 6zeti olmasi bakimindan, Brahms’in c¢agdas bestecileri besledigi
sOylenebilir” (Say: 1997: 401).

Bestecinin kisilik o6zellikleri ve miizigindeki teknik oOzellikler, eserlerinde biiyiikk bir ustalikla ortaya
konmustur. “Brahms’in say1 olarak az ama boyut olarak gercek biiytikliigili tagiyan piyano yapitlari, miiziksel mimariye
biiyiik katkida bulunmustur. En erken doneminde bile, Brahms’m yetenegi, yapitlarinin bi¢cim saglamliginda,
geriliminde ve esnekliginde, koklii bir kontrpuan temeline oturan motif ¢aligmasinda kendini gostermektedir” (Pamir,
153: 1998).
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Bulgular

Scherzo Op. 4
Brahms, 1854’te yayinlanan, ancak 1851’de besteledigi Op.4 Scherzo eserini ilk defa Franz Liszt’e

dinlettiginde, o esnada Liszt’in ¢evresinde bulunanlar tarafindan hirsizlikla suglamistir. Bu diisiinceye sebebiyet veren
eser, Chopin’in 1837°de bestelenip yaymlanan Op. 31 No. 2 Scherzo’sudur. Nitekim, Chopin’in s6z konusu eserinin
girigindeki ilk notalarla Brahms’in scherzo’sunun giristeki ilk notalar ayni ritmik duyumda ve gorselliginde baslar.
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Gorsel 2. Scherzo Op. 4 (Brahms)

Resim 3 ve Resim 4 incelendiginde, ayn1 benzerligi gésteren diger pasajlar ise, Chopin’in eserinde 65. 6lgiiden
itibaren, Brahms’1n eserinde ise ikinci trio’da kendini gosterir.

. gﬁ 4 d 4 -
e : 5 g—0 =
o =~ ' ——liresc._.a | . Jdo -2 . Y
= o f = = JATe et rte
rprfEte et ite batbre e fite battnopheirre defres
> #%2 #%. % %a. #%a %*%a. *
Gorsel 3. Scherzo Op. 31 No. 2 (Chopin)
N
e P

W
N [
TRl
| T
2
2N
h L 1RE
M
_ﬁ

|11

.|
e

TT®

|

o 0
I
by

. :
Ka. K. Ka. 3
Gorsel 4. Scherzo Op. 4 (Brahms)

(1 ®
e

il ]

E
-

A

120



Coskuner, Ozgiin. “Johannes Brahms’in Op. 4 Sayih Scherzo’sunun Teknik Agidan incelenmesi ve Oneriler”. Sanat Egitimi Dergisi, 9/2 (2021 Giiz): s. 117-127. doi: 10.7816/sed-09-02-03

Kendisine yoneltilen elestirilere karsin Brahms, Chopin’in scherzosunu daha o6nce duymadigini,
kompozisyonunun 6zgiin oldugunu savunmustur.

Brahms’in az seslendirilen eserlerinden olan Op. 4 Scherzo, mi bemol minér tonunda olup yaklasik 9 dakika
stirmektedir. Eser hizli ve atesli (rasch und feurig) bir tempoda baslar. Scherzo’nun atesli ve keskin yapisi, kivrak
motiflerle hemen kendini belli eder. Sunulan ilk ezgi, birkag 6lgiiliik kisa ostinato’lardan sonra 1. dolapta son bulur. 2.
dolaptan itibaren, 13 6l¢iilik bir gecis kopriisinden sonra 46-77. 6lgiilerde scherzonun ana tonundaki en belirgin
melodi ortaya ¢ikar. Hafif (piano) niiansta duyulan ezgi 16 6l¢ii sonra kuvvetli (forte) olarak akorlu ve oktavh bir
bigimde tekrarlanir.
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Gorsel 5. 46- 77. Olgiiler

5 olgiiliik, hemen 6ncesindeki melodiye karsit niteligindeki bir doniis kdpriisiinden sonra en bastaki melodi
tekrar duyulur. flerledikge, ncekinden farkli olarak karakteristik motifler farkli tonlarda duyulur. Kuvvetli akorlarla
stiren dramatik melodi, 11 6lgiiliik, icinde mi bemol mindér armonik gaminin da oldugu bir kdpriiniin ardindan 127.
Olciide scherzo’nun temasina baglanir. Giiriiltiilii bir bi¢cimde tekrar gelen bu tema oturakli bir sekilde 150. dlgiide son
bulur.
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I. Trio, mi bemol major tonundadir. 153. 6lgliden itibaren, dnce sol elde, ardindan sag elde kanonik yapida
baslayan trio, esprili havada ¢alinan birbirine baglanan kisa siireli tek bagli akorlarla devam eder. 169. 6lgiiden itibaren
miizik anlamli bir deyisle (espressivo) icra edilen, melodinin iist seslerde oldugu akorlarla siirer.
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Gérsel 7. 153-170. Olgiiler

178. 6l¢iide, hos, sevimli (piacevole) karakterde her iki elde unison gelen notalarla miizik devam eder. I.
trionun girigindeki kanonik yapi, bu sefer once sag el, ardindan da sol el baglayacak sekilde yine gelir ve tekrar
(reprise) yapilacak noktaya varilmig olur. Bu kismin sonrasinda, eserin ana tonu kendini, trioya ait kanonik motiflerle
belli eder. Devaminda biraz sabirli (sostenuto) ve sefkatle (teneramente) icra edilmesi gereken miizik, birbirine yakin,
farkli tonlarda unison melodilerle ilerler ve trionun girisindeki oktavlarin sundugu ezgiye varilir. Daha 6nce gelen kisa
siireli birbirine bagli akorlarin modiilasyonlu halinin ilerlemesinden sonra, 274-300. 6lgiilerde trioyu olusturan unsurlar
ayri ellere dagitilnug halde sergilenirken, aniden gelen ¢ok kuvvetli (ff) paralel oktavlardan olugan bir inisle I. Trio sona
erer. I. Trio’nun sonunda yer alan da capo lo scherzo senza repetizione sin al segno e poi: Trio Il ifadesi, scherzonun
en bastan tekrarsiz olarak segno isaretine kadar c¢alinacagini, oradan sonra ise dogrudan II. Trio’dan itibaren
calinacagmni ifade eder.
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Gérsel 8. 267-300. Olgiiler

I1. Trio, eserin ana tonalitesine uzak olan si major tonalitesindedir. 301-317. 6l¢iiler, lirik ve senkoplu baslayan
II. trionun 17 dlgiiliik akor yiiriiyiisleri do diyez mindr tonundaki temaya hazirlik 6lgiileridir.

TRIO I1
Molto espressivo s /-———-:]_\J T E
H :

== [~

Fa. 3% Ta #
Gorsel 9. 301-317. Olgiiler

i
L
$_

Gelen 318. dlgiide temanin sol el kisminin arpejlerden olusan yazi tarzi, Chopin’in tarzini animsatir. igten,
ifadeli bir bicimde (molto espressivo) calinmasi gereken bu melodi, trio bagindaki akor yiiriiylislerinin bir oktav {istten
gelmesiyle 338. dlgiide kesilir.
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Gérsel 10. 318-344. Olgiiler

‘8

Sonrasinda dokunakli melodi de bir oktav iistten tekrar gelir. Fakat, melodinin dort 6l¢ii sonra beklenmeyen bir
modiilasyona ugramasi ilerleyen olgiilerde melodinin seyrini degistirir. Ayni eslik yapisinin siirdiigii melodi, cesitli
degisimlere ugrayarak si major tonalitesinde son bulur. 14 dlciiliik tek seslerden olusan kanonik melodinin ardindan sol
elin eslik ettigi 11 olgiiliik sag eldeki ezgi 5 6l¢iiliik her iki elde unison giderek kuvvetlenip yiikselen arpejlerin oldugu
5 olgiiliik kopriiye baglanir. II. Trio’nun basindaki akorlar bu sefer karsimiza ¢ok daha kuvvetli ve oktav araliklari
acilmis bir sekilde karsimiza ¢ikar. Cok kuvvetli, modiilasyona ugramis akorlar bir siire devam eder. Hemen sonra,
unison motifler ve kirik akorlarla birkag 6l¢iililk soru-cevap igeren Olgiiler vardir. Kararli bir bi¢imde inise gegen
miizik, kisa bir yilikselis yaparak gorkemli bir kadansla si major tonalitesine varir.

Hareketli pasajlarla scherzonun esas temasma 12 6lgiiliikk bir kopriiyle doniis yapilir. Melodinin tasariminda
(0zellikle sol elde) kiigiik farkliliklar olsa da tema aynidir. Boylelikle, scherzonun formal yapisi geregi asil melodi
ticlincii kez gelir. Ancak bu sefer, dncekilerden farkli olarak, scherzonun temasimin karsit niteligindeki akorlu melodi
kisa bir modiilasyona ugrasa da tekrar eserin esas karakteristik motifine baglanir. Scherzonun bitiminde 532. dl¢lide 24
olgiilikk coda kendini gosterir. 12 6lgiilitk unison ostinato oktavlarin yiikselttigi tansiyon, 4 6lgiililk uzun sesli oktavlarla
durulur. Birkag 6l¢iiliik kuvvetli ve seri akorlarla eser gérkemli bir sekilde ana tonalitede sona erer.
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Gorsel 11. 524-555. Olgiiler

Sonuc ve Oneriler

Brahms’in Op. 4 mi bemol mindr scherzosu, teknik seviye agisindan, piyano edebiyatindaki romantik
donemde piyanodaki teknik seviyenin yiikselmesi ve konservatuvarlarin piyano miifredatlart goz Oniinde
bulunduruldugunda, asir1 zorluk igermeyen orta seviyenin {istii bir eser olarak diisiiniilebilir. Notasyon goriiniimii olarak
basit, sade, ancak temposunda icra edildiginde ¢abukluk, kivraklik ve enerjik bir galis gerektirir. Chopin’in scherzolari
gibi ciddi seviyedeki eserlerin ¢aligilmasi Oncesinde, scherzo formunu uygulayarak tanmima ve piyanoda teknik
hakimiyet kurmak agisindan bulundugu basamak énemlidir. Lirik ezginin ¢alinisi, melodinin akorlarla iglenmesi, oktav
calinigi, atlamalar gibi 6zellikleri bulundurmasi, bu eserin piyano egitimi siirecinde faydal bir eser konumunda yer
almasimi saglamaktadir. Bununla birlikte, scherzonun, siiresi bakimindan resitallerde kullanilmasinin uygun olacagi
diisiiniilebilir

Op. 4 Scherzo, ¢cok bemollii olmasindan dolayi, icra esnasinda epeyce siyah tuslarla mesgul olmayi
gerektirmektedir. Eser boyunca, siyah tuslarla yapilan seri hareketlerden dolayi klavyenin icine girmek ¢alist
kolaylastiracaktir. Ancak, hep icerde kalmamali, pasajin gerektirdigi durumlarda klavyenin i¢ine ve disina dogru kolun
yapacag1 hareketlerde g¢abuk davranmali ve pozisyonlari hazir etmelidir. 5. parmagin kullanimi siyah tuslarda risk
tagidigindan, kullaniminda kontrollii olmali, scherzonun genel yapisinda ve 1. Trioda kivrak tuse kaybolmamali, II.
Trioda ise lirik melodinin ifadesi igin klavyeye giizel bir dokunus gereklidir. Dikkat edilecek bagka bir nokta ise,
triolardan hemen oOnce ve eserin sonunda gelen paralel oktavlardir. Romantik donemde, gam, arpej, oktav vb.
kullanimmin iki elde paralel uygulandigindaki alisilmig bir oktavlik agiklik, Brahms’ta kimi zaman iki oktavlik bir
aciklikta kargimiza ¢ikmaktadir. Bu 6zellik, Brahms’in diger piyano eserlerinde de mevcuttur. Mesafe genislediginde,
icra edilen pasajin kontroliinii saglamak i¢in gosterilecek titizlik daha da artmaktadir. Iste bu iki oktav aralikli hizli
oktav inisleri i¢in dikkatli bir refleks sergilenmelidir. Eserin geneli boyunca devam eden devinimdeki kisa seslerin
stirmesinde bir aksakliga sebep olmayacak bir tuse sergilenmeli ve bu sesler kontrol altinda tutulmalidir.

Romantik déonemde Brahms’tan 6nce yer alan Mendelssohn’un piyano i¢in mi minor ve si minor scherzolari,
uzunluk ve formal yapist geregi bir sonat boliimiinden Steye gegemeyecek kadar kisalik ve tek diizelik igermektedir.
Yani, hangi teknik 6zellik tizerine kuruluysa o sekilde sonuna kadar gitmektedir. Yine baska bir besteci Schubert’in
scherzolari, Mendelssohn scherzolar kadar kisa olmamakla beraber klasik donem sonatlarindaki gibi trio kismini da
icermektedirler. Scherzo formu Chopin ile birlikte bu 6zelliklerinde degisiklik gostererek, igerdigi teknik 6zellikler
cogalmis, siiresi uzamis ve konserlerde tek basina icra edilebilecek basli basina biiyiik bir eser haline gelmistir. Bu
Ozellik Brahms’in Op. 4 Scherzo’su i¢in de gegerlidir. Ancak, daha sonralar1 Prokofiev gibi bazi besteciler bu formda
eser yazdiklarinda yine scherzoyu kisa ve tek diize olarak ele almiglardir. Bu noktada, scherzo tiiriindeki eserlerin, hem
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sonatlarda bir bolim olabilecegi, hem kendi bagina kisa parca, hem de biiyiik, uzun konser pargasi seklinde olabilecegi
anlasilmaktadir.
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TECHNICALLY EXAMINATION OF JOHANNES
BRAHMS OP. 4 SCHERZO AND SUGGESTIONS

ABSTRACT

Johannes Brahms, who was among in one of the most important German composers in the history of Western Classical
Music, lived in the Romantic period in which virtuosity developed in the piano. The deep, sensitive and magnificent
structure of the works he composed, has made him an indispensable place among piano performers. The scherzo form
which was used in the main periods of music history, became different from previous periods in terms of length and
content in the romantic period. Brahms’s op. 4 scherzo is a pretentious piece on the piano that requires a good technical
and musical understanding. However, this work by Brahms, is not well known compared to his other works since it is
not performed both in concerts and in vocational music education institutions. This study aims to be informative for
pianists who will study Brahms’s op. 4 scherzo. At the same time, the study includes advice on the technique and
interpretation of the piece and its position in the piano repertoire. As a result of the study, it was stated that a controlled
touch should be exhibited throughout the scherzo, more attention is required than ever in the use of black keys with the
fifth finger, and a nice touch should be exhibited for good musicality in the middle section. In addition, the differences
in the scherzos composed for piano by the composers befor and after Brahms in the history of music and the changes
that the scherzo has undergone in the historical process are discussed.

Keywords: Piano, Brahms, scherzo
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