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iZZETTIN OKTE’NiIN BUSELIK TANBUR
TAKSIMINiIN TAHLILI

Emre DUZUN!
Oz

Tiirk Miusikisi saz icraciliginda, tanbur sazi, masikimizin gereksinimlerini
karsilayabilmis olmasi sebebiyle ¢ok¢a ragbet gormiistiir. Bununla birlikte tanbur
icraciliginda gegmisten giiniimiize pek ¢ok ismin kendine has tavirlari ile bu sazin
icrasinin geligsmesine katki saglamis oldugu goriilmektedir. 1950°1i yillarin en biiyiik
tanburisi olarak gosterilen Izzettin Okte’de bu isimlerin en baslarinda zikredilmesi
gerekenlerindendir. Izzettin Okte’nin kullanmis oldugu siisleme teknikleri, ifade
unsurlari, mizrap kullanimi ve makam anlayiginin, Buselik taksimi {izerinden tahlil
edilerek ortaya konulmasi bu ¢alismanin amacini olusturmaktadir. Caligmada tarama
modeli kullamlmistir. Izzettin Okte ile ilgili yazih kaynaklara ulasmak icin literatiir
taramas1, Okte nin taksim icralarina ulasmak iginse arsiv taramas1 yapilmistir. izzettin
Okte’nin Buselik taksimi notaya alinmis ve icerik analizinin kategorisel tiirii
kullanilarak bulgular elde edilmistir. Elde edilen bulgular, belirlenen alt problem
basliklar1 altinda ayrintili bigimde agiklanmustir. Bulgular dogrultusunda, Izzettin
Okte’nin Buselik taksiminin icrasinda, ifade unsurlari ile siisleme tekniklerini ustaca
uygulamis olmasi ve farkli mizrap kullanimlari ile kendine has bir icra tavr
sergiledigi sonucuna ulagilmigtir.
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ANALYSIS OF BUSELIK TANBUR TAQSIM OF
IZZETTIN OKTE

ABSTRACT

In Turkish Music instrument performing, tanbur has been very popular due to
its ability to meet the requirements of our music. In addition to this, many names in
the performance of tanbur from past to present have contributed to the development of
this instrument with their unique styles. 1zzettin Okte, who was considered to be the
biggest tanburi of 1950s, is one of the names that should be mentioned at the very
beginning. The aim of this study is to determine the ornamentation techniques,
expression elements, plectrum usage and maqam usage of Izzettin Okte in terms of
Buselik tagsim. The scanning model was used in this study. Literature search was
made in order to reach the written sources about Izzettin Okte and archive search was
performed to reach the distribution of Okte. The Buselik taqsim of Izzettin Okte was
noted and findings were obtained using the categorical type of content analysis. The
findings were explained in detail under the sub-problem headings. In the light of the
findings, it was concluded that in the performing of Buselik taqsim, {zzettin Okte
performed a distinctive performing style by applying the decoration techniques and
ornamental elements skillfully and with the different plectrum use.
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Giris

Cok eski caglardan beri var oldugu disiiniilen tanbur sazinin, gerek
misikimizin perde sistemini kargilayabilmedeki yeterliligi, gerekse bu perde sistemi
ile bestelenmis eserlerin icrasina yakigir nitelikteki sesi sebebiyle, Tiirk Musikisi
cevrelerince yiizyillardir el iistiinde tutuldugu goriilmektedir. icrasi zor bir saz
olmakla birlikte, icracinin mahareti ile Tirk Miusikisi’nin hemen her formunda
kullanilabildigi s6ylenebilir. Tiirk kopuz ailesine mensup olan tanbur sazinin saf bir
Tiirk sazi1 oldugu bilinmektedir. “Tirk Masikisi’nin en 6nemli sazlarindan biridir.
Siimer musikisinde, zamanimizdan yaklasik 5000 yil kadar 6nce kullanilan mizraph
saz olan, ‘pan-tur’un, tanburun atasi oldugu siiphesizdir’’ (Oztuna, 1990, s. 373).
“Esasen bu zarafette bir sazin —yegeni Ud i¢in de s6z konusu oldugu gibi- Tiirklerin
elinden ¢ikmis olmasi tabiidir, zird Tiirkler disinda hi¢bir miizik kiiltiiriinde bdyle
bir saz yoktur.” (Tanrikorur, 2009, s. 156).

Tanbur Tiirk’iin malidir. Bunun en kuvvetli tanig1 kanaatimce,
Tiirk’iin 6z be 6z mali olan halk saziyla yakinligidir. Gévde,
sap, perdeler bakimindan birbirinden ayrilmaz gibidirler. Ne
var ki Tanbur, Klasik Tiirk San’at Miiziginin daha ¢ok sayida
dizilere ve seslere ihtiyaci nedeniyle daha genis ses alanina ve
dolayistyla perdelere sahiptir. Asirlarca ¢esitli kavimler
tarafindan degisik yapilarda ve degisik sekillerde calinarak
kullanilan Tanbur, en kullanigh halini, su son bir iki asirda,

bilhassa Tiirk Musikisinin zirvede oldugu devrede almistir
(Akan, 2007, s. 14).

Tanbur sazi, giiniimiize gelinmeden evvel Osmanli Tiirk Misikisi’'nde de
biiyiik ragbet gormiis ve ¢cokga dviilen bir saz olmustur. Stiphesizdir ki bu durumun
en bilyilik sebebi Tiirk misikisi perdelerinin icrasim karsilayabilmesi ve gerek sesi
gerekse icra olanaklari ile de bu miizigin hissiyatina uygun diismiis olmasidir. Bu
konu ile ilgili olarak Kantemiroglu Edvarindan yola ¢ikan Cem Behar;

... Kantemir’e gore tanburun hem bi¢imi hem de icra seklinin
ayrintilari, teorisini yapmaya soyundugu Osmanly/Tiirk
musikisi ile her bakimdan tam bir muvafakat i¢indedir. Bu da
tanburun onun tarafindan ve her ne kadar bunu agik¢a ifade
etmese  dahi, daha onceki Ortadogu-islam  miizik
geleneklerindeki ud’da oldugu gibi, neredeyse bir “kurucu
calgl”  statiistine  yiikseltilmesine  sebep  olmustur.
Kantemiroglu edvarinda hem teori hem de icra bu calgi
iizerine bina edilmistir ¢linkii (Behar, 2017, s. 172).
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Cikarimint yaparak, tanburun o doénemin misikisindeki Onemini agikga
vurgulamustir.

Tirk Musikisi’nde kullanilan diger sazlar gibi tanbur sazinin da yillarca
benimsenebilmesinde ve icrasinin giinimiize aktariminda, farkli donemlerdeki
icracilarim etkisi dnemli bir unsurdur. Tiirk Mdsikisi’nde Icralari ile 6n plana ¢ikmus
ve yapist geregi icrd edilmesi kolay olmayan tanbur sazinda ismini duyurabilmis
bir¢ok tanbur icracisi oldugu goriilmektedir.

Iste bu hir¢gin degil bela derecesinde gii¢ olan sazimiz, Biiyiik
Osman Bey, Seyh Abdiilhalim Ef., izak, Oskiyam ve Ali
Efendi gibi ilk biiyiik isimlerden sonra, eldeki ses belgelerine
gore tarihte ilk defa Tanburi Cemil Bey (1871-1916) ve iki
ogrencisi (Kadi1 Fuat Efendi ile Refik Fersan) tarafindan
yenilebilmistir. Nevrastenik biinyesiyle hir¢in ve melankolik
karakterinin de tesiri ile tanburu sdha kaldirmis olan Cemil
Bey’den sonra ikinci biiyiik ekol, saza ‘nazli nazli sarki
sOyletmeyi’ basarmuis olan izzettin Okte iislubudur
(Tanrikorur, 2009, s. 157).

Bununla birlikte tanbur sazinin 6zellikle Osmanli doneminde Tiirk olmayan
miizisyenler tarafindan da ragbet goriip kullanilmis bir saz oldugu bilinmektedir.
“Meshur misikisinas Prens Demetrius Cantemir ayni zamanda tanbur galmaktaki
ustaligiyla da {inliiydii. Padigah III. Ahmed onun tanburunu dinlemekten biiyiik zevk
duyarmis” (Behar, 2017, s. 167).

“Tirk Musikisi 20. Yiizyilla kadar mesk adi verilen 6gretim yontemi ile
Ogretilmis ve aktarilmistir” (Hatipoglu, 2017, s. 5). Bu siiregte tanbur icraciliginda
yine bircok Onemli isim, tanburun giiniimiize kadar siiren icrasinin son seklini
kazanmasia yardimect olmus ve giiniimiizde de O6rnek alinan tavirlari ile tanbur
sazinin  Tlrk Miusikisi icrasindaki gelisimine katkida bulunmuglardir. Bu
icracilardan bazilar1 gelenekten gelen tanbur icraciligmi stirdiirmiis, bazilari ise
kendi yorumlarini katarak tanbur sazinda yeni tavirlar gelistirmistir. Bu icracilardan
19. Yiizyilda yasamis olan Tanburi Cemil Bey’ in icra tavrinin, kendinden sonra
gelen icracilart ¢ok yonden etkiledigi ve giliniimiiz tanbur icraciliginda da etkisini
sirdiirdiigi goriilmekle birlikte, 20. ylizyilda yasamis tanbur icracilarindan
bazilarinin kendine miinhasir tavirlarinin neticesinde ortaya g¢ikan icra farkliliklar
sebebiyle bu durumdan ayrildigi goriilmektedir. Bu icracilarin en basinda 20.
Yiizyilin en énemli tanbur icracilarindan olan Tanburi izzettin Okte (1911-1990)
gelmektedir.
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Izzettin Okte, Istanbul Masiki gevrelerinin son devirlerinin
énde gelen tanbur virtiiozudur. Bestekar ve udi Nail Okte’nin
oglu, Neyzen Burhaneddin Okte’nin kardesidir. Tanburu kendi
kendine 6grenmis olan Okte, olaganiistii bir miizikalite ile
¢aldig1 tanburun son dénemdeki en biiyiik ustalarindan sayildi.
Tiirk Masikisi diinyasinin 1950’lerde Ki en iyi tanburisi olarak
degerlendirildi Ankara ve Istanbul radyolarda tanburi olarak
calist1. Istanbul Belediye Konservatuvar: Tiirk Misikisi Icra
Heyeti’'nde tanbur ¢aldi. Bir donem, piyasada eglence diinyasi
icinde de calisan Okte, bir ara Ankara’ya yerlesti ve Ankara
Radyosu miidiir yardimeihig1 gérevini iistlendi. Omriiniin son
15 yilin1 viicudunun bir yan1 felgli olarak gegirdigi i¢in tanbur
¢alamadi. Rahatsizligina ve Cinarcik’ta yasamasma ragmen
her hafta pazar sabahlar1 Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu’nun Atatiirk Kiiltiir Merkezi’'nde verdigi konserlere
yetisgip, Tirk Masikisi’nin “’son kalesi’’ olarak degerlendirdigi
kurumu yoneten yakin dostu Nevzad Athig’a daima destek
olusu unutulmaz bir vefa ornegi ve olaganiistii bir mesleki
hassasiyet olarak hafizalarda yer etti. Asil misiki kudretini
sergiledigi mizrapli tanburun yani sira yayl tanbur da calan ve
icrasinin bu tarafiyla Tanburi Cemil Bey’den sonra gelen en
&ndeki tanburi sayilan Okte’nin eski kayitlarda kalan icralari,
Nevzad Atlig tarafindan toplanarak, 2 kasetten olusan bir
albiim halinde Tiirk Misikisi Vakfi kanaliyla yayimlandi.

Giyimi kusami, hayat tarzi, Omriliniin sonlarma kadar
yitirmedigi yakisiklilig1 ve sosyal iliskileriyle tam bir Istanbul
efendisi &rnegi olan Izzettin Okte, bir donemin meshur sahne
sanatkari Melek Okte (Kastamonu, 1919) ile evliydi.
Bestekarlikla ugragmadi; Yirik Sofyan usuliindeki Nikriz
Medhal’i bilinen tek eseridir. Tirk Miasikisi’ndeki Onemi
“erisilmesi zor’* diye nitelenen tanburiligiydi. Istanbul Masiki
¢evrelerinin biiyiik ismi Mesud Cemil’in ¢izgisine yakin olan
islubunun en 6nemli takipgisi, kendinden sonraki kusagin en
biiyiik ismi Erciimend Batanay oldu. Oldiigiinde 79
yasindaydi. Kabri Cinarcik Mezarligi’ndadir (Giintekin, 2010,
s. 151).

Bu caligma ile 6zellikle mizrap kullanimlar1 ve kullandig: siisleme teknikleri
ile kendine miinhasir icrasini belli eden Izzettin Okte’nin icrd tavrinmn, Buaselik
tanbur taksimi lizerinde yapilan ayrintili tahlil basamaklari ile ortaya konulmasi
amaclanmistir.
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Bu ama¢ dogrultusunda, arastirmanin problem ciimlesi izzettin Okte’nin
Biiselik tanbur taksiminin 6zellikleri nelerdir? Olarak belirlenmistir.

1.1 ALT PROBLEMLER

Izzettin Okte’nin Buselik taksimi iizerinde yapilan incelemede, asagida
verilmis olan alt problem basliklarindaki sorularin cevaplari aranmustir.

1. izzettin Okte’nin Baselik taksiminde kullandig1 siisleme teknikleri nelerdir?
2. 1zzettin Okte’nin Baselik taksiminde kullandig1 ifade unsurlar1 nelerdir?

3. 1zzettin Okte’nin Baselik taksimindeki mizrap kullanimi nasildir?

4. Izzettin Okte’nin Biselik taksimindeki makam anlayis1 nasildir?

o Izzettin Okte’nin Biselik taksiminde kullandig1 seyir anlayis1 nasildir?
o Izzettin Okte’nin Biselik taksiminde goriilen gecki ve ¢esniler nelerdir?
e Izzettin Okte’nin Biselik taksiminde kullandig1 ses alani nedir?

2. YONTEM

Bu boliimde c¢alismanin modeli, verilen toplanmasi ve analizi hususundaki
bilgiler, ilgili alt bagliklar altinda ayrintili sekilde verilmistir.

2.1 Arastirmanin Modeli

Arastirmada nitel aragtirma yoOntemlerinden olan tarama modeli
kullanilmistr.

Tarama modeli gegmiste veya giiniimiizde var olan bir olguyu
betimsel olarak agiklayan bir aragtirma modelidir. Arastirmaya
konu olan olay ya da nesne i¢in herhangi bir degistirme ¢abasi
gosterilmez. Arastirmaci bu modelde elde edecegi verileri
kendi gozlemleri ile biitiinlestirerek yorumlar. Tarama
modellerinde iki ¢esit yaklagim bulunmaktadir. Bu yaklagimlar
genel ve ornek olay taramalaridir. Genel tarama modeli bir
evren hakkinda genel bir yargiya varabilmek igin evrenin
tiimii ya da evrenden segilecek bir 6rneklem iizerinde yapilan
aragtirmalarda kullanilan tarama modelidir (Karasar, 2009, s.
77-79).
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2.2 Veri Toplama Teknikleri

Arastirmanin temelini olusturabilmek ve belirlenen amaglara ulagabilmek icin
“dokiiman inceleme” ve “belgesel tarama” teknikleri kullanilarak veriler elde
edilecektir.  Arastrmada kullanilacak veri toplama tekniklerinden nasil
yararlanilacaginin ortaya konulabilmesi icin Oncelikle kullanilacak veri toplama
teknikleri agiklanmustir:

... Nitel aragtirmada dogrudan gézlem ve gdriigmenin olanakl
olmadig1 durumlarda veya arastirmanin gegerligini arttirmak
amaciyla goriisme ve gozlem yontemlerinin yani sira, ¢alisilan
aragtirma problemiyle iliskili yazili ve gorsel materyal ve
malzemeler de aragtirmaya dahil edilebilir. Bu demektir ki,
dokiiman incelemesi veya analizi tek basina bir arastirma
yontemi olabildigi gibi, diger nitel yontemlerin kullanildig:
durumlarda ek bilgi kaynag1 olarak da ige yarayabilir.

Dokiiman incelemesi, arastirilmas: hedeflenen olgu veya
olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini
kapsar. (Yildinim ve Simgek, 2016, s. 189).

2.3 Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Igerik analizinde temel amag, toplanan verileri agiklayabilecek
kavramlara ve iligkilere ulagabilmektir. Betimsel analizde
Ozetlenen ve yorumlanan veriler, igerik analizinde daha derin
bir igleme tabi tutulur ve betimsel bir yaklasimla fark
edilemeyen kavram ve temalar bu analiz sonucu kesfedilebilir
(Y1ldirim ve Simsek, 2016, s 242).

“Kategorisel analiz ise, genel olarak, belirli bir mesajin Once birimlere
boliinmesi ve ardindan bir birimlerin, belirli kriterlere gore kategoriler halinde
gruplandirilmasinmi ifade eder. Kategorilerin homojen, ayirt edici, objektif olmasi,
biitiinsellik tagimasi, amaca uygun ve anlamli olmasi gerekir” (Bilgin, 2006, s 19).
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Bu dogrultuda;
izzettin Okte’nin Buselik taksimi tahlil edilirken;

1. izzettin Okte’ye ait olan Buselik taksim notaya alinmis (Bkz. Ek 1), daha
sonra taksim notalari tahlil edilerek, tahlil sonucunda dikkat ¢eken kullanimlar
belirlenen alt problemler dogrultusunda 6rnek olarak verilmistir.

2. Alt problem bagliklar1 altindaki 6rneklerin barindirdigi unsurlar, daha
kolay goriilebilmesi agisindan, siyah renkte kare ve dikdortgenler igerisine alinarak
belirginlestirilmistir.

3. Okte’nin taksiminde uyguladigi mizrap teknigini ortaya koyan boliimler,
notaya aliman taksim iizerinde tespit edilip, mizrap tekniginin incelenmesini i¢eren
ilgili alt problem bagliginin altinda 6rnek olarak verilmis ve tanbur sazinda nasil icra
edildigi a¢iklanmistir.

4. Okte’nin taksiminde kullandig1 siisleme teknikleri, notaya alman taksim
tizerinden tespit edilmis ve tanimlari yapilarak tanbur ile nasil icrd edildigi
aciklanmistir.

5. Okte’nin Biselik taksiminde goriilen ifade unsurlari taksim notalari
iizerinde tespit edilip, ifade unsuru igeren boliim drnek alinarak ilgili unsura yonelik
aciklamalar yapilmisgtir.

6. Buselik taksim, makam seyri agisindan incelenirken, icra sirasinda ortaya
¢ikan 6nemli perdeler belirlenerek yorumlanmig, farkli makamlara yapilan gesni ve
geckiler, gecki yapilirken hangi perdelerin hangi perdelere doniistiigli agiklanmistir.

7. Geleneksel seyir anlatim tarzi ornek alinarak, seyir igerisinde Onem
kazanan perdeler lizerinden anlatim yapilmis ve seyir anlatiminda “asma kalis’’,
“varum karar’’ ifadelerinin yerine “kalis’’, “tam karar’’ ifadesinin yerine “karar’’
ifadesi kullanilmustir.

8. Biselik taksim notaya alinirken, Windows Media Player programi
yardimiyla yavaslatilarak dinlenmis ve bu sekilde taksimde goriilen tiim unsurlar
ayrmtili olarak tespit edilebilmisgtir.

9. Taksimin notaya alinmasi sirasinda, kalis yapilan perdelerin tinisinin
uzayarak devam ettigi diisiincesi ve taksim icrasinda usil kullaniminin olmamasi
sebebi ile sus isareti kullanilmamuistir.
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10. Taksimin notaya alinmasi islemi sirasinda Finale (Version 2010.r4)
programi kullanilmistir.

11. Buselik taksim notaya alinirken, dinleyerek ¢oziimlenmesi zor goriilen
ezgiler tanbur sazi ile ¢alinarak ortaya cikarilmig ve bu sekilde hem saz {izerinde
nasil icra edildigi belirlenmis hem de saglamasi yapilmistir

12. Taksim notalarindaki ifade unsuru terimleri, Bati miizigindeki isimleri
yerine Tiirkge isimler kullanilarak yazilmistir.

13. Notaya alim islemi sirasinda tanbur sazina has bazi siisleme tekniklerinin
ortaya cikmasi dogrultusunda bu siisleme tekniklerine uygun goriilen yeni
isimlendirmeler yapilmis ve nota iizerinde, belirlenen kisaltmalarla gosterilmistir.
Bu siisleme teknigi terimleri ve kisaltmalari, ilgili alt problem bagliklarinin altinda
aciklanmistir.

14. Taksim notaya alindiktan sonra, makamsal agidan tahlil isleminin daha
rahat uygulanabilmesi i¢in devrelerden olusan ciimlelere ayrilmistir (Bkz. Ek 2).
Nota niishalar1 iizerinde, devreler, iizerinde devre isimleri yazan diiz ¢izgilerle,
climleler ise koyu punto ile yazilmis olan numaralarla belirtilmistir.

3. BULGULAR VE YORUMLAR
3.1 Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu alt problem baslig1 altinda izzettin Okte’nin Buselik taksiminde kullanmus
oldugu siisleme teknikleri ayrintili olarak agiklanmistir.

Carpma

Izzettin Okte’nin, Biselik taksiminde, 15. dizek harig tiim dizeklerde carpma
siisleme teknigini kullandig1 goriilmektedir. Asagidaki drneklerde Izzettin Okte’nin
carpma kullanis bigimi gosterilmistir.
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Ornek 1
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Ornek 2

Vurka¢ Carpma

izzettin Okte, Biselik taksiminde, 9. ve 13. dizeklerde vurka¢ carpma
siisleme teknigini kullanmistir. Izzettin Okte’nin vurka¢ carpma kullanis bigimi
asagidaki orneklerde gosterilmistir.
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Glissando

Izzettin Okte, Biselik taksimde 1, 14 ve 15. dizekler hari¢ diger tiim
dizeklerde glissando siisleme teknigini kullanmustir. izzettin Okte’nin glissando
siisleme teknigini kullanis bigimi asagidaki 6rneklerde gosterilmistir.
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Ornek 6

Sap Vibratosu

Izzettin Okte, Biselik taksiminin, 1, 4, 6, 7 ve 13. dizeklerinde tanburun
sapin1 sallayarak elde ettigi sap vibratosu siisleme teknigini kullanmistir. Sap
vibratosu siisleme teknigi, taksim notalar1 {izerinde “Svib” seklinde gosterilmistir.
Asagidaki 6rneklerde Izzettin Okte’nin sap vibratosu kullanim bigimi gosterilmistir.

Ornek 7
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Tek Muzraph Trill

Izzettin Okte, Buselik taksiminin, 1, 2, 3, 4, 8, 11, ve 14. dizeklerinde, tek
muzrapl trill siisleme teknigini kullanmustir. izzettin Okte, bu siisleme teknigini, trill
yapmak istedigi perdeye tek mizrap darbesi vurmasinin ardindan, o perdenin
stiregelen tinistyla, bir iistiindeki perdeye muzrapsiz sekilde birkag kez c¢arpma
yaparak elde etmektedir. Taksim notalarinda, tek perde iizerinde yapilan ve tek
muzrapl trill stisleme tekniginin olugmasini saglayan bu ¢ok sayida ve art arda
carpma, tek muzrapl trill kullanilan perdenin bir istiindeki sesin ¢arpma notasi
olarak yazilmasi ve “tmt” harfleri ile belirtilmistir.

[zzettin Okte’ nin tek mizrapli trill siisleme teknigini kullanis bigimi asagidaki
orneklerde gosterilmistir.
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Ornek 10

Izzettin  Okte’nin Biiselik taksimi siisleme teknikleri bakimindan
incelendiginde, carpma siisleme teknigini taksimin genelinde siklikla kullandig:
goriilmektedir. Bununla birlikte, Izzettin Okte, vurkag ¢arpma siisleme teknigini
Biselik taksimde 2 dizekte kullanmistir. Izzettin Okte’nin Biselik taksimde vurkag
¢arpma siisleme teknigini genellikle ticleme seklindeki tartimlarda kullanmay1 tercih
ettigi soylenebilir. Okte, glissando siisleme teknigini taksimin genelinde siklikla
kullanmistir. Taksimdeki ¢ikict bigimdeki notalarda kullanilan glissandolarin, hizli
parmak kaydirmalar1 ile gergeklestirildigi anlasiimaktadir. Okte’nin 7. ve 13.
dizeklerde glissando ve sap vibratosu siisleme tekniklerini birlikte kullandig:
goriilmektedir. Glissando siisleme teknigi ile ulastig1 perdenin tinisini, sap vibratosu
siisleme teknigi ile stirdiirdiigii goriilen icracinin bu iki teknigi birbirini destekleyici
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amagla kullandig1 sdylenebilir. izzettin Okte, Biselik taksiminde, sap vibratosu
siisleme teknigini ise 5 dizekte kullanmistir. Okte’nin sap vibratosu siisleme
teknigini diger perdelere nazaran, uzun siireli perdelerde tercih ettigi goriilmektedir.
Bu kullanis bigimi ile Okte’nin uzun siireli perdelerdeki kalis hissini daha 6zellikli
bir sekilde ifade etmek istedigi diisiiniilebilir. izzettin Okte, tek mizrapl trill siisleme
teknigini toplamda 7 dizekte kullanmustir. Okte’nin tek muzrapli trill siisleme
teknigini, c¢ogunlukla noktali on altiik ve sekizlik notalarda kullandig1
goriilmektedir. Ayrica bu siisleme teknigi dinlenerek incelendiginde, icra edilis
bicimi tanbur sazina benzeyen bir diger Tiirk miizigi ¢algist olan baglamada da, sik
sik kullanilan bir siisleme teknigi ile benzerlik gosterdigi ¢ikarim yapilabilir.

3.2 ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde Izzettin Okte’nin Buselik taksiminde kullanmis oldugu ifade unsurlari
ayrintili bigimde ele alinmistir.

Vurgu

Izzettin Okte’nin taksim icrasinda, anlatimi gesitlendirmek maksadiyla bazi
ifade unsurlarindan faydalandig, taksim kayitlar1 vasitasiyla anlagilmistir. Yine bu
ifade unsurlarindan olan ve icrAnin karakterini belirleyici o6zellikteki “vurgu”
kullanimina, Okte’nin Biselik taksiminde rastlanmustir. Taksimde Izzettin Okte’nin
vurgu unsurunu tek nota iizerinde ve siklikla kullandigi goriilmektedir. Okte,
Biselik taksimde, 2, 13 ve 15. dizekler hari¢ tiim dizeklerde vurgu kullanmistir.
Asagidaki 6rneklerde, Izzettin Okte’nin Biselik taksiminde vurgu unsurunu kullanis
bicimi gosterilmistir.
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Ornek 11
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>

Ornek 12

Goégse Vurma

izzettin Okte, nin Biselik taksiminde rastlanan bir diger ifade unsuru ise,
Okte’nin icrd sirasinda zaman zaman sazin gdgiis kismina parmagiyla yaptigi
vuruslar olarak belirlenmistir. Taksim notalarinda “Gv " harfleri ile gosterilmis olan
gbgse vurma unsuru, Biselik taksimin, 3, 7, 12, 14 ve 15. dizekleri hari¢ tiim
dizeklerinde goriillmiistiir.

Okte’nin gdgse vurma ifade unsurunu kullamm bigimine iliskin Srnekler
asagida gosterilmistir.
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Ornek 14

Hizlanarak Icrd

Izzettin Okte’nin, taksimlerinin belirli kistmlarim giderek hizlanan bigimde
icra ettigi anlasilmistir. Okte’nin Biselik taksimde hizlanarak icra ettigi kisimlarin,
tek perde lizerinde, dem sesli, akor kullanarak veya bu unsurlari kullanmadan siirekli
mizrap vuruslari ile kalarak devam ettirdigi kisimlar oldugu da gbéze ¢arpmaktadir.
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Okte’nin Biselik taksiminin, yalnizca 14. dizeginde hizlanarak yapilan bir icraya
rastlanmigtir. Buselik taksimde hizlanarak icra edilen kisim asagidaki Ornekte
gosterilmistir.
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Ornek 15

Yavaslayarak icra

Izzettin Okte’nin Baselik taksimde, hizlanarak icra ettigi anlagilan kisimlarin
aksine, yavaglayarak icrd ettigi bolimlere de rastlanmistir. Buselik taksimde,
yavaslama seklindeki ifadeye 1 dizekte rastlanmstir. Okte’nin taksimin 6. dizeginde
uyguladif1 yavaglayarak icra bi¢imine iliskin 6rnek asagida gosterilmistir.
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Ornek 16

Hafif icra

Izzettin Okte’nin Biselik taksim icrisi sirasinda diger boliimlere gore daha
hafif, bir baska deyisle “piano” sekilde icrd edildigi anlasilan bir kisim
goriilmektedir. Okte, Biselik taksiminde bu ifade bicimini, sadece 4. dizekte
kullanmistir. Buselik taksimde hafif sekilde icra edilen kisim asagidaki ornekte
gosterilmistir.
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Ornek 17
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Izzettin Okte’nin Biselik taksimi ifade unsurlar1 bakimindan incelendiginde,
12 dizekte vurgu kullanimma rastlanmustir. Okte’nin her vurgu kullanimim, giiclii
sekilde ifade etmek istedigi perde lizerine bir {ist mizrap darbesi ile gerceklestirdigi
anlagilmaktadir. Taksimin 6. dizeginde vurgu unsurunun art arda ve gogse parmak
vuruglart ile desteklenerek onaltilik notalar {izerinde kullanildigi goriilmektedir.
Okte, gogse vurma unsuru ise 10 dizekte kullanilmistir. Taksimin 4, 6 ve 10.
dizeklerinde Okte’nin gdgse vurma unsurunu, vurgulu icra ile birlikte birbirini
destekler nitelikte kullandig1 sdylenebilir. izzettin Okte’nin, taksimde hizlanarak icra
ornegi gosterdigi 14. dizekte, bu icra bi¢imini taksimin karar perdesi olan diigdh
perdesi iizerinde ve bu perdenin bir oktav pesti olan kaba diigdh perdesini de dem
ses ve akor sesi biciminde kullanarak birkag tekrarlik kalig yaptig1 kisimda yaptig
goriilmektedir. Okte’nin Biselik taksimin 6. dizegindeki yavaslayarak icra
unsurunu, hemen ardindan gosterdigi hiiseyni perdesindeki kalisa hazirlik
maksadiyla kullandig1 sdylenebilir. Okte’nin taksimin 4. dizeginde hafif icra
unsurunu, glissando siisleme teknigi ile birbirini destekler nitelikte kullanmis oldugu
goriilmektedir.

3.3 Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu béliimde Izzettin Okte’nin kullanmig oldugu muzrap teknikleri ve bu
teknikleri uygulama bi¢imi ayrintili olarak agiklanmustir.

Muzrapsiz Icrd

Izzettin Okte’nin Biselik taksimin genelinde, baz1 perdeleri mizrap darbesi
vurmadan icra ettigi goriilmiistiir. Okte’nin mizrapsiz olarak icra edilen perdeleri, bir
oncesinde duyulan perdeye bir tist mizrap darbesi vurduktan sonra, mizrap darbesi
vurulan bu perdenin siiregelen tinismnin  yardimi ile icrd etmis oldugu
anlasilmaktadir. Taksim notalarinda, mizrapsiz icra “ 1M ” simgesi ile gdsterilmistir.
Izzettin Okte’nin Bselik taksimin 4, 9 ve 15. dizekleri hari¢ tiim dizeklerinde
mizrapsiz icrd kullanimi yapmis oldugu goriilmiistiir. Biselik taksimdeki mizrapsiz
icra kullanim bicimi asagidaki drneklerde gosterilmistir.
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Ornek 19

Art Arda Ust Mizrap

[zzettin Okte’nin, Biselik taksiminin baz1 kisimlarinda, ezginin ihtiva ettigi
unsurlarin rahat icra edilebilmesi maksadiyla art arda {ist mizrap vuruslart yapmis
oldugu anlasilmaktadir. Okte, taksimin, 2, 9, 12 ve 13. dizeklerinde art arda {ist
muzrap kullanimi yapmustir. Okte’nin Biiselik taksimde art arda iist mizrap kullanim
bicimi asagida 6rnek olarak gosterilmistir.
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Ornek 21

Art Arda Ust - Alt Mizrap

[zzettin Okte, Biselik taksiminde ayni perde iizerinde art arda mizrap vurusu
gerektiren belli kisimlarda, sazin teline Once {istten bir vurus yapilip, sonrasinda
mizrabin iist vurusunun bitimini takiben telin altindan iiste dogru hafifce ¢ekilmesi
seklinde uygulanan “dst-alt” mizrap bigimini kullanmig oldugu anlasilmaktadir.
Biselik taksimde art arda uygulanan iist-alt mizrap kullanimi, 4, 6, 11 ve 14.
dizeklerde goriilmektedir. Okte’nin taksimdeki art arda iist-alt mizrap kullanim
bi¢imi asagidaki drneklerde gosterilmistir.
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Ornek 22
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Ornek 23

Alt - Ust Mizrap

[zzettin Okte, Biselik taksiminin belli tartimlarinda, iist alt mizrap bigiminin
tersine Once alt mizrapla baglayip hemen sonrasinda bir iist mizrap vurusu yapilmak
suretiyle uygulanan “alt-iist mizrap” teknigini kullandigi goriilmiistiir. Okte, bu
mizrap kullanimini taksim genelinde, ilk dnce daha siiratli icra edilmesi gereken kisa
stireli bir nota, ardindan bu notaya birlesik sekilde yazilmis olan noktali ve daha
uzun sireli bir notanin yazilmasi ile olusan tartimlarin bazilarinda kullandigi
goriilmektedir. Okte, alt mizrab: kisa siirede icra edilen ilk notada, {ist mizrab1 ise
hemen sonrasinda tinisinin uzamasini istedigi noktali notada kullanmistir. Biselik
taksimin, 1, 4, 7 ve 13. dizeklerinde alt st mizrap kullanimina rastlanmustir.
Okte’nin Biselik taksimde alt-iist muizrap teknigini kullanim bigimi asagidaki
orneklerde gosterilmistir.

Ornek 25
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[zzettin  Okte’nin  Buselik taksimi mmzrap kullanimlar1 bakimindan
incelendiginde, Okte’nin taksimin 12 dizeginde muzrapsiz icra ettigi perdelere yer
vermis oldugu goriilmektedir. Taksimde mizrapsiz icrd edilen perdelerden
bazilarimin, glissando siisleme teknigi ile ulasilmis olan perdeler oldugu
goriilmektedir. Bu perdelere, glissando siisleme teknigini baglatan ilk perdeye bir {ist
muzrap darbesi vurulduktan sonra, mizrapli olan bu perdenin siiregelen tinisi ile hizli
ve ¢ikici bir bicimde yapilan parmak kaydirmasi sonucu ulasildig: anlasilmaktadir.
Glissando siisleme tekniginin, perdelerin tinillarin1  kullanarak uygulandigi
diisiintildiigiinde, mizrapsiz icrd bicimi ile birbirlerini destekleyici nitelikte
kullamlmis oldugu sdylenebilir. izzettin Okte, taksimin 4 dizeginde art arda iist
muzrap teknigini kullandig1 goériilmektedir. Biselik taksimdeki art arda iist mizrap
kullanimlarinin, vurkag c¢arpma siisleme teknigi kullanilarak icrd edilen inici
ezgilerde ve tg¢leme bigimindeki tartimlarda yapilmig oldugu goriilmektedir.
Okte’nin art arda iist mizrap teknigini, vurkag carpmali inici ezgilerde kullanarak,
ezgiye akicilik kattig1, ¢arpmalarin uygulanmasini daha kolay hale getirmis oldugu
ve ezginin icrasi sirasinda seslerin giirliigiiniin esit olmasini sagladigi sdylenebilir.
Art arda tst mizrap teknigi kullanimiin ii¢leme bigimindeki tartimlarda yapilmis
olmas1 hususunda ise, Okte’nin yine iicleme tartimlarindaki akicihigi siirdiirme,
icleme igerisindeki carpma kullanimlarinin uygulanmasint kolaylastirma ve
iiclemelerden olusan ezginin icrasinda seslerin giir veya hafif sekilde ifade ediligini
ayarlayabilme amaci1 tasimis olabilecegi sdylenebilir. Izzettin Okte, Biiselik taksimin
4 dizeginde art arda iist-alt mizrap teknigini kullanmistir. Biselik taksimdeki art
arda ist-alt mizrap teknigi kullanimlarinin, bir perde {izerinde ¢ok tekrarli bigimde
yapilan kalislarda uygulanmis oldugu gériilmektedir. Okte’nin bu kullanim bigimi
ile kalig yapilmis olan kisimlarda tekrar edilen perdelerden bazilarinda kullanilmis
olan vurgu unsurunun yapilmasina yardimci oldugu ve bu sayede de tekrar edilen
perdeleri tek diizelikten kurtardigi sdylenebilir. Okte’nin bir perde iizerinde tekrar
yaparak gerceklestirdigi kaliglarda, vurgu unsuru kullandig1 perdeleri {ist mizrap
darbesi ile icra ettigi anlasilmaktadir. Bununla birlikte yine perde tekrar ile yapilan
kalis kisimlarinin tiimiiniin iist muzrapla basladigi soylenebilir. izzettin Okte,
Biselik taksimin 4 dizeginde alt-iist mizrap teknigini kullanmistir. Taksimde alt-iist
muzrap teknigi kullanilan tartimlarda, alt mizrap vurusuna denk gelen ilk perdenin,
daha kisa siireli oldugu ve hafif icra edildigi, {ist mizrap vurusuna denk gelen ikinci
perdenin daha uzun siireli ve daha baskin sekilde icrd edilmis oldugu
anlagilmaktadir. Bu dogrultuda, iist mizrap vurusuna denk gelen uzun siireli
perdenin, giiclii sekilde duyurulmak istenen asil perde oldugu, bu sebeple icracinin
ust vurugtaki bilek giiciiniin daha fazla olusu ve tanbur mizrabinin yapist geregi {ist
mizrap vurusuna denk getirilmis oldugu soylenebilir. Taksimin 4. dizeginin son
kismindaki alt-list mizrap teknigi kullanimi sirasinda, st mizrap vurusu yapilan
perde iizerinde hem vurgu hem de goégse vurma unsurunun kullanigmis oldugu
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goriilmektedir. Okte’nin bu ifade unsurlarini kullanmasi ile {ist mizrap vurusu
yapilan perdeyi daha belirgin hale getirmeyi amagladig: diistintilebilir.

3.4 Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Bu béliimde Okte’nin taksim icralarmin daha kolay ve anlasilir bicimde tahlil
edilebilmesi amactyla, notaya alinan taksimler, onemli kalis ve karar perdeleri
dogrultusunda ciimlelere, bu ciimleler ise ciimle i¢indeki yapilarin ayri ayri ele
alimabilmesi amaciyla, ciimleden daha kii¢iik bir parca olarak belirlenen devrelere
ayrilmistir. Climle numaralar1 kalin punto ile ve parantez i¢inde, devreler ise uzun
cizgiler yardimi ile gosterilmistir. Izzettin Okte nin Buselik tanbur taksiminin ciimle
ve devrelere ayrilmig bigimdeki nota niishasi ekler kisminda verilmistir.

1. Ciimlenin Tahlili

6 Ciimleden olusan Biselik taksimin 1. ciimlesi, 2 devreden olusmaktadir.
Izzettin Okte’nin, taksimin ilk ciimlesinin 1. devresinde hiiseyni perdesinden makam
seyrine bagladigi, makamin karar perdesi olan diigdh perdesindeki Biselik makami
sesleri ile, makamin tetimme perdesi olan nim zirgiile perdesine kadar onaltilik nota
degerleri ile geldigi, ardindan yine onaltilik notalar kullanarak Biselik makami
sesleri ile ¢ikici bir ezgiye baslayip yine diigah perdesindeki Biselik makamu sesleri
ile gezindikten sonra ilk kaligini cargdh perdesinde yaparak ciimlenin 1. devresini
tamamlamig oldugu gorilmektedir. Taksimin 1. ciimlesinin 2. devresinin ilk
devredeki ezgiye cevap niteliginde oldugu anlasilmaktadir. 2. devrede ezginin
buselik perdesi ile baslamis oldugu ve diigdh perdesindeki Buselik makami
seslerinin, neva perdesine kadar olan kismu ile gezinilerek diigah perdesinde kalis
gosterilip hemen ardindan bu kalisin hiiseyni asiran perdesinde yapilan kalis ile
desteklendigi ve bu sekilde taksimin ilk ciimlesinin tamamlanmis oldugu
goriilmektedir.

2. Ciimlenin Tahlili

Taksimin 2. ciimlesi tek devreden olusmaktadir. Izzettin Okte, taksimin ilk
satirinda baslayan 2. climleye Biselik makaminin 6nemli kalig perdelerinden olan
cargah perdesi civarindan giris yaparak, taksimin 2 ve 3. dizekleri ile 4. dizeginin
basina kadar makamin karar perdesi olan diigah perdesindeki Biselik makami
sesleri ile seyrettigi goriilmektedir. Okte nin taksimin 2. dizeginde, ciimlenin seyrini
muhayyer ve siisleyici perde niteligindeki siinbiile perdelerine kadar tasimis oldugu
goriilmektedir. Bu dogrultuda taksim seyrinin giris kismimin 1. cimlede bitirilip, 2.
climlede seyrin gelisme kismina gecis yapildigi sdylenebilir. Taksimin 2. climlesinin
siirdiiriildiigii 3 dizekte, Okte’ nin yine Biselik makami sesleri ile gezinerek ciimleyi
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4. dizekte diigdh perdesinde c¢ok tekrarli sekilde yapilan Buselikli kalisa tagimis
oldugu ve 4. dizegin basinda, taksimin 2. climlesini bu sekilde sonlandirmis oldugu
goriilmektedir.

3. Ciimlenin Tahlili

Taksimin 3. cilimlesi yine 2. ciimle gibi tek devreden olusmaktadir. 3.
climlenin, makamin giiclii perdesi olan hiiseyni perdesi ile seyre baslayip, makamin
karar perdesi olan diigah perdesindeki Buselik makami sesleri ile devam ettigi
goriilmektedir. Taksimin 3. ciimlesinde, Izzettin Okte’nin soru cevap niteligindeki
kisa ezgileri kullanarak, hiiseyni perdesinden diigah perdesine kadar kademeli bir
sekilde geldigi goriilmektedir. Taksimin 3. climlesinin, 4. dizegin ilk kisminda
diigdh perdesinde Biselik makami sesleri ile nim zirgiile tetimme perdesini de
duyurarak karar etmis oldugu gorilmiistiir.

4. Ciimlenin Tahlili

Taksimin 4. ciimlesi 2 devreden olusmaktadir. Cilimlenin ilk devresinin
taksimin 5. dizeginde hiiseyni perdesi civarindan, neva perdesini nim hisar
perdesine, gerdaniye perdesini ise nim sehndz perdesine c¢evirerek, hiiseyni
perdesindeki Hicaz sesleri ile nim hisar perdesini de sik sik kullanarak seyre
basladigi ve dizek boyunca siirdiigii goriilmektedir. Taksimin 6. dizeginde ilk
devredeki ezginin yine nim hisar perdesini kullanarak, diigdh perdesindeki Buselik
makami seslerine gecip diigdh perdesine kadar geldigi ve burada nim zirgiile
perdesini tetimme perdesi bigiminde kullanarak diigdh perdesini kisaca vurgulamig
oldugu goriilmektedir. Taksimin 6. dizeginin sonunda ise ciimlenin ilk devresinin
tekrar hiiseyni perdesindeki Hicaz seslerine ¢ikip hiiseyni perdesinde tekrarlar
yaparak Hicdz sesleri ile bir kalis gostermis oldugu goriilmektedir. Taksimin 7.
dizeginde baslayan 2. devrede hiiseyni perdesindeki hicdz sesleri kullaniminin
stirdiirtildiigii ve 8. dizegin ilk kismina kadar devam ederek hiiseyni perdesinde yine
hicaz sesleri ile uzun bir kalis yapilarak 4. ciimlenin sonlandirildigi goriilmistiir.
Taksimin 4. ciimlesindeki hiiseyni perdesinde Hicaz makami seslerinin
kullanilmasinin Hisar Biselik makamina gegis hissiyati tagidigi soylenebilir.

5. Ciimlenin Tahlili

Taksimin 5. climlesi 2 devreden olusmaktadir. Ciimlenin ilk devresinde, 4.
climlede goriilen hiiseyni perdesindeki hicdz seslerinin, nim sehnaz perdesi
gerdaniye perdesine ¢evrilmek suretiyle terk edildigi ve hiiseyni perdesi lizerindeki
kiirdi seslerine gecis yapildigi goriilmektedir. Bununla birlikte, 4. climlede sik sik
kullanilan nim hisar perdesinin yerini neva perdesine biraktig1 da gdze ¢arpmaktadir.
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Taksimin 8. dizeginde baslayan 5. ciimlenin ilk devresinin 10. dizegin basina kadar
Buselik sesleri ile siiregeldigi ve burada buselik perdesinde uzun siireli bir kalig
gostererek son buldugu goriilmektedir. 5. ciimlenin 2. devresi, climleyi bitise
gotiiren devre olarak degerlendirilebilir. Okte’nin 2. devrede neva perdesi tutarak
seyre giris yaptig1 ve diigdh perdesindeki Biiselik makami seslerinde dolagarak 11.
dizegin sonunda diigdh perdesinde Bliselik makami sesleri ile tekrarli bir kalig
gostererek 5. climleyi tamamladig1 goriilmektedir. 4. climle ve 5. climle bir arada
incelendiginde bu iki ciimlenin bir Hisarbliselik makami seyri olusturdugu
diistiniilebilir.

6. Ciimlenin Tahlili

Taksimin 6. ciimlesi 2 devreden olusmaktadir. Okte’nin ilk devrede taksimin
seyrini diigah perdesindeki Buselik makamu sesleri ile siirdiirdiigii goriilmektedir. 1.
devre siiresince Okte’nin muhayyer perdesi iizerine tiz biselik perdesi yerine
siinbiile perdesi ile ¢iktig1 goze ¢arpmaktadir. Taksimin 12. dizeginde baglayan 6.
climlenin 1. devresi, 14. dizekte taksimi bitis duygusuna tasir nitelikte ezgiler
kullanilarak, yine diigah perdesindeki Biiselik makami sesleri ile diigah perdesini
birden ¢ok kez tekrar etmek sureti ile yapilan kalig ile sonlandirilmis oldugu
goriilmektedir. 6. ctimlenin 2. devresinin, ilk devredeki bitis hissini destekler
nitelikte bir devam ezgisi ile yine makamin karar perdesi olan diigdh perdesindeki
Buselik sesleri ile baglamis oldugu, iiglemelerle olusturulan sekileme bi¢iminde
tartimlarla nevd perdesinden diigih perdesine kadar diistiikkten sonra, makamin
tetimme perdesi olan nim zirgiile perdesini duyurarak, diigdh perdesindeki Buselik
sesleri ile diigdhta karar etmis oldugu ve bu kararin kaba diigdh dem sesi ile
desteklenerek hem 6. ciimlenin hem de taksimin sonlandirildig1 gorilmektedir.

4. SONUCLAR

4.1 Birinci Alt Probleme iliskin Sonuglar

Bu alt problem baslig1 altinda izzettin Okte’nin Biselik taksiminde kullanmis
oldugu siisleme tekniklerine yonelik sonuglar ayrintili olarak ele alinmustir.

Carpma Kullamimina Iliskin Sonuclar

[zzettin Okte’nin Biselik taksiminde en sik kullandig1 siisleme tekniginin
carpma oldugu tespit edilmistir. Okte, carpma kullanimlarimin tiimiinii mizrapsiz
olarak yapmustir. Taksimlerinde kullandigi ¢arpmalarmn, Okte’nin, Buselik
taksiminde carpma siisleme teknigini hem normal bir mertebede hem de siiratli
sekilde kullandigi belirlenmistir. Siiratli ¢arpma kullanimlarinin, genellikle ayni
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perdenin tekrar edildigi ve onaltilik notalardan olusan ezgilerde yapilmis oldugu
goriilmiistir. Bununla birlikte Okte’nin Buaselik taksiminde carpma siisleme
teknigini iicleme tartimlarda da sik sik kullanmig oldugu belirlenmistir.

Vurka¢ Carpma Kullanimina iliskin Sonuclar

[zzettin Okte’nin, Buselik taksiminde vurka¢ carpma siisleme teknigini
cogunlukla onaltilik notalardan olusan tartimlarda kullandigi tespit edilmistir.
Okte’nin vurkag ¢arpma teknigini siklikla kullandig1 bir diger tartim bigimi ise
iicleme bicimindeki tartimlar olarak belirlenmistir. izzettin Okte’nin vurkag carpma
siisleme teknigini, sirali bigimde ve inici karakterdeki perdelerin olusturdugu tigleme
tarttmlarinda kullanimi ile bu iicleme bigimindeki tartimlara akicilik kazandirmis
oldugu tespit edilmistir.

Glissando Kullanimina iliskin Sonuclar

Okte’nin Biselik taksiminde g¢arpma siisleme tekniginden sonra en sik
kullandig1 siisleme tekniginin glissando oldugu belirlenmistir. Okte’nin glissando
siisleme teknigini, genellikle ¢ikict bicimde ve hizli parmak kaydirmalari ile
kullanmis oldugu tespit edilmistir. Bununla birlikte, Okte’nin glissando siisleme
teknigini inici bigimde de kullanmis oldugu ve inici glissando siisleme teknigi
icralarinda daha yavas parmak kaydirmalari kullandigi belirlenmistir. Okte’nin
glissando siisleme teknigi kullanimi ile inici veya ¢ikict karakterdeki tartimlari
olusturan perdeleri birbirine baglh hale getirdigi ve dolayisiyla tercih ettigi
kisimlarda, anlatimi ifade yoniiniinden daha zengin ve akici hale getirmis oldugu
tespit edilmistir.

Sap Vibratosu Kullamimina iliskin Sonuclar

Okte’nin Biselik taksiminde kullanmis oldugu siisleme teknikleri arasindan,
sap vibratosu siisleme teknigini diger tekniklere oranla daha az siklikta kullandigi
belirlenmistir. Taksimin genelinde sap vibratosu siisleme tekniginin uzun siireli nota
degerlerinde, siiregelen perde tinisini siisleyici bigimde kullanilmis oldugu tespit
edilmistir. Okte, izzettin Okte’nin Biselik taksimde sap vibratosu siisleme teknigini,
glissando siisleme teknigini destekleyici bicimde de kullanmig oldugu belirlenmistir.
Bu kullanim bigimi ile glissando ile ulasilan perdenin, parmak kaydirma hareketi ile
saglanmis olan muzrapsiz tmisinin daha Ozellikli bir ifade ile uzatilmasinin
amaglandig1 sonucuna ulagilmistir.
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Tek Muzraph Trill Kullanimina Tliskin Sonuclar

Izzettin Okte’nin, Biselik taksiminde glissando kullammindan sonra en sik
kullandig1 siisleme tekniginin tek mizrapl trill oldugu tespit edilmistir. Tek mizraph
trill stisleme teknigi kullaniminin taksimde genellikle noktali onaltilik ve noktali
sekizlik notalarda yapilmis oldugu tespit edilmistir. Okte’nin birbirine bagh
bicimdeki notalarda her zaman daha uzun siireli olan nota degerlerinde tek mizrapl
trill kullanmig oldugu gériilmiistiir. Bu dogrultuda, tek mizraplt trill kullanimlarinin,
uzun siireli olan nota ile hemen ardindan gelen kisa siireli nota arasinda gegen tini
stiresini siisleme maksadiyla yapilmis oldugu sonucuna varilmistir.

4.2 ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Bu béliimde Izzettin Okte’nin Buselik taksiminde kullanmis oldugu ifade
unsurlarina yonelik sonuglar ayrintili olarak ele alinmustir.

Vurgu Kullanimina iliskin Sonuclar

Izzettin Okte’nin, Biselik taksimde vurgu ifade unsurunu siklikla kullandig1
goriilmiistiir. icricimin, bu ifade unsurunu, uyguladigi perdenin daha giir ve belirgin
karakterde duyulmasini saglamak amaciyla kullandigi sonucuna varilmustir.
Okte’nin vurgu unsurunu kullanmis oldugu perdeleri, taksimin tiimiinde, tanbur
mizrabinin vurgu uygulamasma uygun olan kismii kullanarak yani {ist mizrap
darbesi ile icra etmis oldugu tespit edilmistir. Okte’ nin taksiminde vurgu unsurunun
en sik rastlandig1 kisimlar, ayni perde iizerinde mizrap tekrarlari ile kalinan kisimlar
ve sirali bigimdeki onaltilik notalardan olusan tartimlarin bulundugu kisimlar olarak
belirlenmistir. Bununla birlikte izzettin Okte’nin vurgu kullanimlarmin bazilarin,
sazin gogiis bolgesine parmak darbesi uygulayarak yapmis oldugu gdgse vurma
unsuru ile destekledigi tespit edilmistir.

Gogse Vurma Kullanmimina Iligkin Sonuclar

Okte’nin Biselik taksiminde sik¢a kullandig bir diger ifade unsurunun gogse
vurma oldugu belirlenmistir. Okte, taksimde, gdgse vurma unsurunu genellikle
vurgu unsurunu destekleyici bigimde kullanmistir. Taksimde vurgu unsuru ile
birlikte kullanilan gégse vurma unsurunun, vurgu kullanimi sirasinda yapilan mizrap
darbesinin siddetinin ayarlanmasina ve mizrap kontroliiniin saglanmasina yardimci
oldugu sonucuna varilmugstir. Okte’nin, gégse vurma unsurunu hem uzun siireli
perdelerde, hem kisa siireli perdelerde ve perde tekrar1 yapilan kisimlarda kullanmis
oldugu belirlenmistir. G6gse vurma unsurunun, taksimde birbirine bagl bicimdeki
iki notadan olugmus bazi tartimlarda, tartimi olusturan iki notadan digerine gore
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daha kisa siireli olan notada vurgu unsuru ile birlikte kullanildig: tespit edilmistir.
Bu kullanimin, uzun siireli olan ve kisa siireli notadan sonra geldigi goriilen notanin
genellikle mizrapsiz olarak icrd edilmis olmasi ve dolayisiyla timisinin kisa siireli
notaya gli¢lii muzrap darbesi vurularak siirdiiriilebilmesi nedeniyle yapildigi
sonucuna varilmigtir.

Huzlanarak Icra Kullanimina fliskin Sonuclar

Izzettin Okte’nin taksimin bazi kisimlarinda muzrap vuruslarimi arttirarak,
taksimde genel olarak kullanmis oldugu mertebeyi agtig1 ve giderek hizlandig tespit
edilmistir. Okte’nin taksimdeki hizlanma unsurunu iist-alt muzrap teknigi ile
uyguladig1 belirlenmistir. Hizlanarak icrd edilen kisimlarda, ayni zamanda gogse
vurma ve vurgu unsurlarinin da kullanilmis oldugu goriilmistiir. Hizlanma
unsurunun, taksimin tiimiinde tek perde iizerinde yapilan mizrap tekrarli kalislarin
bulundugu kisimlarda kullanildigi tespit edilmistir. Taksimde genellikle devre ve
climle sonlarinda goriilen hizlanma temayiiliiniin, ayn1 nota iizerinde tekrar etmesi
sebebiyle olusabilecek tek diizelikten, ifade unsurlari kullanimi ve tercih edilen {ist-
alt mizrap teknigi ile kurtarilmig oldugu sonucuna varilmastir.

Yavaslayarak Icra Kullaminuna Iliskin Sonuclar

Izzettin Okte’nin Buselik taksiminin bazi kisimlarinda, genel olarak
kullanmis oldugu mertebenin altina diistiigli ve giderek yavasladigi belirlenmistir.
Taksimdeki yavaslayarak icrd kullamiminin genellikle ezginin bitis hissiyati
kazandig1 kisimlarda yapildig tespit edilmistir. Yavaglama unsurunun, ciimleyi veya
devreyi bitise yonlendiren ezgiye yayilarak, kalisin yapildigi perdenin hemen
oncesinde doruk noktasina ulastigi sonucuna vartlmstir.

Hafif Icra Kullanimina Iliskin Sonuclar

Izzettin Okte’nin, taksimdeki bazi kisimlart mizrabin tele uyguladigi baskiy
azaltarak, taksim genelinde seyrettigi icra glirliigiinii disiirdiigii ve bu kisimlar1 daha
hafif icra ettigi tespit edilmistir. Okte’nin hafif icrd kullanimini, yavaslayarak icra
unsuru ile benzer sekilde ciimle-devre sonlarindaki kalislarda ve taksimlerin bitig
ezgilerinde kullanmasinin yani sira, iigleme bi¢imindeki tartimlarda da kullanmig
oldugu tespit edilmistir. Bitis hissiyati kazanan kisimlarda uygulanan hafif icra
unsurunun, bitis hissini destekleme amaciyla uygulanmis oldugu sonucuna
varilmistir. Ugleme bicimindeki tartimlarda goriilen hafif icra unsurunun ise, iigleme
icrasini daha akici ve naif bir bigime getirme amactyla uygulandig: tespit edilmistir.
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4.3 Uciincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

Bu béliimde izzettin Okte’nin Biselik taksiminde kullanmis oldugu mizrap
tekniklerine yonelik sonuglar ayrintili bigimde ele alinmustir.

Izzettin Okte’nin, Baselik taksiminde, mizrapsiz icra, art arda iist nizrap, art
arda {ist-alt mizrap ve alt-iist mizrap olmak iizere 4 farkli mizrap teknigi kullandig:
tespit edilmistir. Okte’nin, farkli tartim bicimlerine, tartinu olusturan perdelerin
siralanig sekline ve taksimdeki seyir farkliliklarina paralel olarak degisiklik gosteren
ve bu sayede icraya uyum saglayan mizrap kullanimlarini ustaca uygulamis oldugu
goriilmektedir. Okte’nin icrd tavrim belirleyen 6nemli unsurlardan olan mizrap
tekniklerinin kullamim bicimi ve Okte’nin tanbur icrisma etkisi ile ilgili sonuglar,
asagida basliklar halinde ayrintili bigimde agiklanmuistr.

Muzrapsiz Ierd Kullamimina liskin Sonuclar

Izzettin Okte’nin, Biselik taksimindeki tartimlar igerisinde {ist mizrap
darbesi vurulan bir perdenin hemen ardindan gelen bazi perdeleri mizrapsiz icrad
ettigi tespit edilmistir. Okte’nin bu perdeleri, bir 6nce gelen notaya bir {ist mizrap
darbesi vurduktan sonra siiregelen tim1 ile duyurmus oldugu belirlenmistir.
Taksimdeki mizrapsiz icra kullanimlarina ¢ogu kez glissando siisleme teknigi
kullannm ile ulasilan perdelerde yer verildigi tespit edilmistir. Okte’nin bu
kisimlardaki mizrapsiz icra kullanimini glissando ile gelinen perdeden once iist
mizrap darbesi vurulan baslangi¢ perdesi ile kazanilan tiniy1, glissando ile ulasilan
perdede de siirdiirebilme amaciyla yapmis oldugu sonucuna varilmigtir. Glissando
ile birlikte yapilan mizrapsiz icrd kullaniminin disinda, bir kisa siireli ve bir uzun
stireli notanin birlesiminden olusan tartimlarda uzun siireli olan ikinci nota iizerinde,
yine tiniyt siirdiirme amaciyla yapildig1 da tespit edilmistir. Mizrapsiz icra kullanimi
ile ilgili ulagilan bu sonuglar dogrultusunda, mizrapsiz icramn Izzettin Okte’nin icra
tavrin1 ortaya koyan unsurlarin en 6nemlilerinden oldugu sonucuna varilmistir.
Mizrapsiz icra edilen perdelerin kendi tinilar1 ve tanburun yapisina bagli olarak
olusan rezonansin, Okte’nin tanburdan ¢ikardig1 sese dogrudan etkisi oldugu tespit
edilmigtir. Okte muzrapsiz icrd edilen perdelerle anlatimma akicilik ve naiflik
kazandirmustir. Izzettin Okte’nin her perdeye bir mizrap darbesi vurmak yerine, az
mizrap kullanimi ile ¢ok perde duyurabilmeyi, mizrapsiz icray: ustaca kullanmasi ve
tanbur sazinin rezonansina bu kullanimi uyarlayabilmesi sonucunda basardigi
belirlenmistir.
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Art Arda Ust Mizrap Kullanimina Tliskin Sonuclar

Izzettin Okte’nin, Biselik taksiminde tartimlarin icrasini destekleyici olarak
art arda yaptig1 iist mizrap darbeleri tespit edilmistir. Okte’nin bu mizrap teknigini
cogunlukla vurka¢ carpma kullanimi yapilmis olan inici ezgilerde uyguladigi
belirlenmistir. Ust mizrap darbesinin, tanbur mizrabinin daha genis kesimli olan alt
kismi ile daha belirgin ve kontrollii bir kuvvetle uygulaniyor olmasi dogrultusunda
art arda gelen vurka¢ carpma kullanimlarinin icrasini destekleyici olmasi agisindan
uygulanmig oldugu sonucuna varilmistir. Taksimde art arda {ist mzrap
kullanimlarina rastlanan bir diger tartim bi¢imi ise iigleme bigimindeki tartimlardir.
Okte’nin iicleme bicimindeki tartimlarda goriilen ¢arpma ve vurkag ¢arpma siisleme
tekniklerini icrd edisindeki ustaligi goz oniinde bulunduruldugunda, bu siisleme
tekniklerini tartimlarda, daha belirgin ve akici sekilde icra edebilmek maksadiyla art
arda iist mizrap kullanimina bagvurdugu belirlenmistir.

Art Arda Ust-Alt Mizrap Kullamimina iligkin Sonuclar

Izzettin Okte’nin Biselik taksiminde perdeler arasindaki akiciligi saglama,
tek diize anlatimdan kaginma ve hizlanarak icra unsurunun uygulanmasina destek
olmas1 amaciyla art arda {ist-alt mizrap darbeleri kullandig: tespit edilmistir. Okte,
art arda ist-alt mizrap teknigini ¢ogunlukla ciimle ve devre sonlarinda tek perde
iizerinde yapilan muzrap tekrarli kaliglarda kullanmistir. Bu kisimlarda kullanilan
ist-alt mizrap teknigi ile mizrap tekrarlar1 kullanilarak yapilan hizlanarak icra
unsurunun da desteklendigi belirlenmistir. izzettin Okte’nin art arda iist-alt mizrap
kullanimi yapmis oldugu diger kisimlar ise siiratli icrd edilen ve art arda gelen
onaltilik-otuzikilik notalarin olusturdugu tartimlar olarak belirlenmistir. Okte nin bu
tartimlarda ayrica ¢arpma siisleme teknigini de kullanmis oldugu tespit edilmistir.
Bu dogrultuda ¢ok siiratli icrd edilen ¢arpmali notalarin daha rahat icra edilebilmesi
acisindan iist-alt mizrap kullaniminin 6nem arz ettigi sonucuna varilmistir.

Alt-Ust Mizrap Kullanimina Iliskin Sonuglar

Izzettin Okte’nin, Baselik taksiminde bir uzun siireli ve bir kisa siireli
perdenin birlesiminden olugan bazi tartimlarda alt-tist mizrap teknigini kullandig
tespit edilmistir. Tartimlarda kisa siireli perdeden sonra icra edilen daha uzun
siiredeki perdenin vurgulanip, tinisinin uzatilmasi amaglandigindan, kisa siireli olan
ilk notaya alt mizrap darbesi, vurgulanmak istenen uzun siireli ikinci perdeye ise
daha kuvvetli uygulanan bir list mizrap darbesi denk getirilmistir. Bu dogrultuda alt-
iist mizrap kullaniminin bu tartimlarin icrasinda énemli bir teknik oldugu sonucuna
varilmistir.
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4.4 Dordiincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

Bu boliimde izzettin Okte’nin Biselik taksimindeki makam anlayisi,
kullandig1 ses alant ve yaptif1 geckilere yonelik sonuglar maddeler halinde
aciklanmistir.

Biselik Taksim’e Iliskin Makamsal Sonuclar

e izzettin Okte’nin, Biselik taksimde klasik Biselik makami seyrinin
bilinyesinde bulunan evig perdesi yerine acem perdesi kullanimi ile Kiirdi
ve Hicaz seslerine yer vermis oldugu tespit edilmistir.

e Izzettin Okte’nin Biselik taksim seyrinde kullanmis oldugu en tiz perdenin
tiz biselik perdesi oldugu belirlenmistir. Bu dogrultuda dem sesler
haricinde makamin ses alaninin, tetimme perdesi olan zirgiile perdesinden
tiz buselik perdesine kadar olan bolgeyi kapsadigi sonucuna varilmustir.

e  Okte’nin, taksimde hiiseyni perdesi iizerinde kullandig1 HicAzli yapi ile
Hisar Biselik makami gegkisi gostermis oldugu tespit edilmistir.

e lcrAcimin taksim seyri sirasinda onem kazanmis oldugu goriilen kalis
perdelerin hiiseyni, ¢argah ve biselik perdeleri oldugu tespit edilmistir.
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