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ALFREDO PIiATTI VE OP. 25/ 12 KAPRIS’INE

GENEL BIR BAKIS

Tanju ARABOGLU!

Oz

Alfredo Piatti, viyolonsel repertuariin en énemli bestecilerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Piatti‘nin 1865 yilinda, inlii viyolonsel bestecisi ve icracist Bernhard
Cosmann’a ithafen besteledigi op. 25/ 12 Solo viyolonsel kaprisi viyolonsel literatiiriinde
¢ok 6zel bir yere sahiptir. Piatti’nin kaprislerini hem bestecilik hem de egiticilik yonii ile
inceleme amaciyla yazilan bu arastirmanin 6grenci ve akademisyenler i¢in faydali olacagi
diigiiniilmektedir. Bu kaprisler viyolonsel icrasinda ileri diizey teknikler olarak kabul
edilen Detache, Legato, Spiccato, Arpeggiato, Ricochet, Martele, Staccato, Pizzicato, sag
el tekniklerini icermekte ve ayni zamanda pus pozisyonu, ¢ift ses, flajole, gibi sol el
tekniklerini de kapsamaktadir. 19. yilizy1l viyolonsel literatiiriine biiyiik katkilar1 olmus
Piatti’yi tanimak ve onun miizigine yon vermis olaylar1 bilmek onun miizigini daha iyi
anlamamizi saglayabilir. Bunun yam sira teknik ve miizikal bir zenginlige sahip
kaprislerin hangi teknikleri igerdigini bilmek de onlar1 icra etmemizde kolaylik
saglayacag diigiiniilmektedir.
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ALFREDO PIATTI AND A GENERAL VIEW TO
THE OP. 25/ 12 CAPRICES

ABSTRACT

Alfredo Piatti is accepted as one of the important composers of violoncello
repertoire. Op. 25/ 12 Solo violoncello caprices, which Piatti composed and dedicated to
famous violoncello composer and player Bernhard Cosmann in 1865, has a very
important role in the violoncello literature. This research, which has been written with the
aim of analyzing Paitti’s caprices both for their compositions and informativeness, is
thought to be fruitful for students and academicians. These caprices include Detache,
Legato, Spiccato, Arpeggiato, Ricochet, Martele, Staccato, Pizzacato and right-hand
techniques, which are accepted as advanced techniques in playing violoncello and also
they involve left-hand techniques such as thumb position, double stops, and flageolet.
Identifying Piatti, who has a great contribution to 19th century violoncello literature and
getting to know events, which shaped his music can make us understand his music better.
Moreover, knowing about which techniques do the caprices with technical and musical
richness include can enable us playing them.

Keywords: Alfredo Piatti, Caprices, Violoncello Education, Techniques for Playing
Violoncello, Technical Analysis of Caprices
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1. GiRiS

Piatti’nin kaprislerini daha iyi anlamak i¢in dncelikle onun hayatina etki etmis olay
ve insanlara bakip onun bestecilik ve icracilik hayatini nasil etkiledigini bilmek 6nemlidir.
Alfredo Piatti, viyolonsel repertuarinin en 6nemli bestecilerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Hayati boyunca, solo ve oda miizigi sanat¢isi olarak bir¢ok konser
gerceklestirmistir. Piatti’nin viyolonsel literatiiriine kazandirdigi birgok eser viyolonsel
repertuvarinin en onemli eserleri arasinda yer almakta ve giiniimiiz icracilar1 tarafindan
siklikla seslendirilmektedir. Alfredo Piatti‘nin 1865 yilinda, {inlii viyolonsel bestecisi ve
icracist Bernhard Cosmann’a ithafen besteledigi op. 25/ 12 viyolonsel kaprisi viyolonsel
literatiiriinde ¢ok 6zel bir yere sahiptir. Bu kaprisler ilk kez 1874 yilinda 6grencisi W. E.
Whitehouse tarafindan redakte edilip Simrock yaymnevi tarafindan basilmigtir. Miizikal
olarak konser icracilig1 amaciyla bestelenmesinin yani sira ileri diizey teknik zorluklar1 da
icermektedir. Piatti’nin kaprisleri teknik ve melodik yapilariyla, Niccolo Paganini’nin
kaprislerinde bulunan virtiozik ve melodik karakter yapilarini da tasimaktadirlar. Piatti,
romantik dénemin 6zelligi olan akici ve ifadeli melodik 6geler ile viyolonselin tiim teknik
imkanlartyla birlestirmistir.

Viyolonselde miizigin nitelikli bir sekilde ifade edilebilmesi sag ve sol el
tekniklerinin estetik bir biitiinliik ve uyum iginde olmasiyla saglanabilir. Dolayisiyla icra
edilecek eserin teknik analizinin; sag ve sol el icin ayr1 ayr1 yapilmasi, icraciya eserin
daha hizli ve kalic1 bir sekilde 6grenmesine biiyiik katkilar1 olacagi sdylenebilir. Piatti’nin
Op. 25 kaprisleri hem bestecilik hem de egitimcilik yonii ile inceleyen bu aragtirmanin
ogrenci ve akademisyenler i¢in faydali olacag: diisiiniilmektedir.

1.1. Arastirmamin Amaci

Bu calismada Piatti’nin hayat: ile ilgili yapilan arastirma ve Kaprislerine genel bir
bakis ile icracilar i¢in bir bakis agis1 getirecegi diisiiniilmektedir. Ayrica sol el ve sag el
tekniklerinin kullanimma yonelik biitiinciil ve islevsel bir yaklasimda bulunularak bir
¢alisma modeli olusturulmasi hedeflenmistir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Ulkemiz miizik egitimi kurumlarinda galg: egitiminde kullanilmakta olan ve birgok
acidan Onemli yeri ve islevi olan kaprislerin genel hatlartyla her biri ayri olarak
incelenerek teknik analizlerin yapilmasi, s6z konusu kaprislerin hedeflerine ulasmasi
acisindan onemlidir.

Bu arastirma; viyolonsel egitimi agisindan 6nemli teknik ve miiziksel islevleri olan
ve bu yonilyle yaygin olarak kullanilan op.25/ 12 Kaprislerinin genel olarak incelenerek
teknik agidan s6z konusu islevlerinin ortaya ¢ikarilmasi agisindan onem tagimaktadir.
Ayrica viyolonsel egitimci ve icracilarinin kaprislere yonelik yapacaklar1 ¢aligmalara yeni
boyutlar kazandirmasi ve ¢alisma modeli agisindan 6nemlidir.
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2. YONTEM

Bu arastirma nitel arastirma nitel aragtirma modeli ile yapilmistir amag Kaprislere
yonelik durum saptamaktir. Aragtirmada toplanan veriler, icerik analizi teknigi ile analiz
edilmistir. Ierik analizinde temel amac, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve
iliskilere ulasmaktir. Igerik analizinde temelde yapilan islem, birbirlerine benzeyen
verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ergevesinde bir araya getirmek ve anlasilir bigimde
organize etmek ve yorumlamaktir. Bu amagla Kaprislere iliskin toplanan veriler tablolar
kullanilarak 6nce kavramsallastirilmig, daha sonra da ortaya g¢ikan kavramlara gore
mantikli bir bigimde diizenlenmis ve verileri agiklayan temalar saptanmstir (Yildirim ve
Simsek, 2011:227).

3. BULGULAR VE YORUM
Analiz
Kaprislerin analizi dort temel boliim ile gerceklestirilmistir;

1. Alfredo Piatti’nin miizik ile nasil tanigtigim1 ve yasadiklarinin miizigine nasil etki
gosterdiginin irdelenmesi,

2. Kaprislere genel bir bakis,

3. Kaprislerin analizi,

4. Sag el ve sol el tekniklerine yonelik kavramsal verilerin sunulmasi.

3.1. Alfredo Piatti’nin Miizik Yasamm

Carlo Alfredo Piatti 8 Haziran 1822 de Italya’nin Bergamo schrinde diinyaya
gelmistir. Bergamo Orkestrasi’nin sefi olarak gbrev yapan babasi Antonio Piatti, onu beg
yasinda ilk miizik egitimine keman ile baglatmis fakat daha sonra iyi bir egitimci ve sehir
orkestrasinda birinci viyolonselci olan amcas1 Gaetario Zanetti ile viyolonsel egitimine
devam etmesini saglamistir. ki yil siiren bu caligmani ardindan, daha sekiz yagindayken
amcas1 Zanetti 6zel izin alarak, herhangi bir kazang elde etmeden Piatti’nin sehir tiyatro
orkestrasina girmesini saglamistir. Piatti 1832 yilinda amcasi ile bes yil galistiktan sonra
Milano konservatuvarinda Prof. Vincenzo Merighi’nin smifina yari zamanl &grenci
olarak kabul edilmigtir. Egitimi siiresince viyolonselin yani sira almis oldugu
kompozisyon egitimi sayesinde de 1837 yilinda solist olarak kendi kongertosunu
seslendirip 15 yasinda diplomasini alarak mezun olmaya hak kazanmigtir. Bu basarili
mezuniyet konserinin ardindan 6diil olarak konservatuvar egitimi siiresince c¢aldigi
viyolonsel kendisine hediye edilmistir (Latham, 1901).2Artik Piatti’nin dgrencilik
hayatinin sona erdigi ve profesyonel miizik hayatina gegis yaptig1 sdylenebilir.

2 Alfredo Piatti’nin yakin arkadasi ve ayni zamanda aile doktoru da olan Morton Latham 1901 yilinda
Piattinin oliimiiniin ardindan miizik yagamini anlatan “Alfredo Piatti: A Sketch” adli eseri kaleme alir. Bu
eser Piattinin biyografisi olarak yazilan tek eserdir.
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Piatti’'nin 1838 yilinda Milano La Scala Salonunda sergiledigi performansindan
dolayr “Allgemaine Musikalishe Zeitung” Dergisi Piatti’yi “Gelecegin viyolonseldeki
Paganinisi” olarak duyurur. Piatti’nin Milano’daki bu basaris1 geng bir gellist olarak
onemli bir adimdir ama kendisi heniiz diinya ¢apinda bir iine kavugmamigtir. Bu basarili
konserinden sonra Viyana, Turin, Miinih gibi Avrupa’nin bircok sanat merkezinden
konser teklifleri almigtir. Dort yil boyunca konserlerin ardi ardina getirdigi basarilar daha
¢ok taninmasi ve takdir edilmesi agisindan 6nemlidir. Ancak diger yandan siirekli seyahat
halinde olmast A. Piatti’yi yipratmustir. Asirt yorgunluktan dolayr 1843 yilinda
Macaristan’in Pest sehrinde hastalanmig ve saglik giderlerini kargilamak icin viyolonselini
satmak zorunda kalmustir. Ardindan Bergamo’ya doniip 6diing aldigi viyolonsel ile
kariyerine solist ¢ellist olarak sehir orkestrasinda devam eder. 1844 yilinda Miinih’te
verdigi bir konseri dinleyen Franz Liszt kendisine bir turne teklifi yapmis ve birlikte
Paris’e gidip bir¢ok ¢ok bagarili konser gergeklestirmistir. F. Liszt, Piatti’ye Nicola Amati
yapimi bir viyolonsel hediye etmistir. Bu basarili konser turnesinin ardindan Piatti
hayalini kurdugu Ingiltere’ye gidip ve Londra’da Kraliyet Miizik Akademisi’nde Profesor
olarak calismaya baglamig ve viyolonsel icra ekoliine yon vermis ¢ok basarili 6grenciler
yetigtirmistir. Bu Ogrencilerden bazilar1 R. Hausmann, H. Becker, L. Stern, W.
Whitehouse’dur. Londra o donemde biitiin Avrupa’nin en dnemli miizik merkezlerinden
biridir. Solo ve oda miizigi ¢aligmalarina da devam eden Piatti kisa siirede Londra’da
sanatcilar arasinda sevilen bir gellist olmustur. Birka¢ kiigiik Avrupa turnesi disinda
Londra, Piatti’nin evini kurdugu ve gelecek 50 yillik kariyerini devam ettirecegi yer
olmustur. Piatti Londra’da A. Rubinstein, E. Grieg, C. Sivori, G. Bottesini, J. Joachim
gibi arkadaslar edinmis ve H. W. Ernst, J. Joachim, H. Wieniawski, C. W. Schumann gibi
dénemin en iinlil virtiiozleri ile oda miizigi konserleri vermistir (Latham, 1901).

1850°li yillarda Ingiltere’de konserlerin bilet fiyatlar1 konser salonlarmin
yoneticileri tarafindan belirlenmekteydi. Fakat Piatti gibi baz1 miizisyenler yiiksek fiyath
biletler yiiziinden konserlere gidemeyen insanlar oldugu icin biletlerin yiiksek fiyath
satigina izin vermiyordu. Bu yilizden Piatti ve arkadaglar1 1858 yilinda St. James konser
salonunda halkin daha ¢ok konsere gelmesi igin uygun fiyath biletler ile konserler
vermeye baglamiglardir ve bu konserlere “Popiiler Konserler” adi verilmistir. Bu
konserlerin yapilmasindaki amaglari seyirciyi egitmekti. Bu nedenle repertuvar se¢imini
bu amaca yonelik olarak planlamaktaydilar. Déneminde popiiler olmus eserlerden, daha
sofistike eserlere ve hatta kendi sonatmin ilk seslendirilisine kadar birgok eser bu
konserler dizisinde seyircinin begenisine sunulmustur. Bir barok miizik ustasi olan Piatti,
Ingiliz seyircisi i¢in pek de tanidik olmayan L. Boccherini, A. Corelli, P. Locatelli, B.
Marcello, N. Porpora, G. Tartini gibi bestecilerin oda miizigi eserlerini diizenlemis,
uyarlamis ve redakte ederek konserlerinde icra etmistir (Latham, 1901). O donemde Piatti
icin su sozler sdylenmektedir: “Piatti caldiginda akli basinda olmayanin akli yerine gelir,
akilli olanlarin ise akli bagindan ugar gider” (Shen, 2009: 27).

Piatti 1868 yilinda emekli olup Italya’ya geri donmiis ve 18 Temmuz 1901°de
Bergamo yakinlarindaki Crocette di Mozzo kasabasinda vefat etmistir. Alfredo Piatti,
ogretmenlik, oda miizigi, solistlik, bazi eserlerin viyolonsele uyarlanmasi,
redaksiyonlarinin yapilmasi ve en dnemlisi kendine 6zgii stili ile viyolonsel literatiirii icin
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¢ok Onemli eserler birakmistir. Senfonik formda yazilmus orkestra eslikli eserlerden,
piyano ve viyolonsel, Dort viyolonsel, Iki viyolonsel ve solo viyolonsele kadar viyolonsel
icracilara birgok eser armagan etmistir. Bunlarin igerisinde siiphesiz Solo viyolonsel

icin op. 22 Niobe cesitlemeleri ve op. 25/ 12 kapris ¢ok 6zel bir yere sahiptir (Latham,
1901).
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Resim 1. Piatti’nin Bergamo Donizetti Miizesi’nde bulunan Op. 25/ 12 Kapris el
yazmasi 3

% Claudio Ronco’nun sahsi sanal kiitiiphanesinden edinilmistir.
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3.2. Piatti ve Op. 25/ 12 Kaprise Genel Bir Bakis

Piatti’nin B. Cosmannn’a ithaf ettigi 12 kaprisi, 1874 yilindaki Piatti ve Whitehouse
editorliigiinde Simrock yayinevi tarafindan hazirlanan ilk basimimdan bu yana birgok kez
farkli yayin evleri tarafindan basilmistir.

Yaym Evi Basildig1 Editor
Yil
Simrock 1874 Piatti / Whitehouse
C. F. Peters 1932 Stutschewsky
International ~ Music 1974 Fournier
Co.
United Music 1988 Filippini
(Ricordi)
G. Henle Verlag 2003 Bellisario

Tablo 1. 12 kaprisin farkh yillarda basimi (Kelzenberg, 2009:13)

12 kaprisin miizikal ve egitimsel tarihini anlamak i¢in Oncelikle Piatti’nin etkisi
altinda kaldig1 viyolonsel tarihine bakmakta fayda vardir. italyan miizik tarihi 17. yiizyilin
sonlarinda Antonio Caldera, 18. ylizyilda Francisco Alborea ve Salvattore Lazetti ve
Luigi Boccherini gibi viyolonsele yon vermis bir¢ok virtiioz icraci ve besteciye ev
sahipligi yapmustir. Italya keman icra okulu Piatti igin gok énemli bir yere sahiptir. Diinya
miizik tarihine yon vermis, birgok besteci ve icraciya ilham kaynagi olmus dénemin en
iinlii keman virtiozii ve bestecisi Niccolo Paganini’nin Piatti’nin eserlerindeki teknik,
miizikalite ve virtiiozite etkisi goz ard1 edilemez. Ikisinin bir araya geldigini gosteren bir
dokuman olmamasina ragmen, 1837’de Piatti diplomasini aldiginda Paganini kendisi i¢in
“Idol bir gen¢ yetenek” der (Kelzenberg, 2009: 16). Diger yandan Paganini’nin tek
ogrencisi olan Camillo Sivore, Piatti’nin profesyonel miizik yasaminda en yakin arkadasi
olmustur.

Piatti’nin op. 25/ 12 Kaprisi J. L. Duport’un 21 etiidii ya da F. Griitzmacher op. 38
numarali etiidleri gibi eserlere de melodik ve teknik agidan benzerlik gostermektedir.
Piatti’nin kaprisleri egitimsel olarak olduk¢a Onemli bir yere sahiptir. Sag ve sol elin
teknik zorluklarina ragmen kaprisler her iki elin de esit calismast prensibine goére
bestelenmistir. Ozellikle iiclii ve oktav ¢ift seslere yonelik 6zel bir énem verdigi
goriilmektedir. Ayrica Detache, Legato, Spiccato, Staccato, Martele, Ricochet,
Arpeggiato, Akorlar gibi bir¢ok yay teknigini de hassasiyetle islemektedir. Ayrica sol elin
giiclii kullanimu ve triller kaprislerin diger dikkat ¢ekici 6zelligidir. Piatti kaprislerinde bu
tekniklerle birlikte belirgin bir melodik ¢izgi ve form olarak zengin bir yap: kullanir.

7 www.sanategitimidergisii.com



Araboglu, T. (2018). Alfredo Piatti ve Op.25/ 12 Kapris’ine Genel bir Bakis. sed, 6 (1), s.1-19

Kaprisler hem miizikal olarak konserlerde hem de teknik olarak icra edilmektedirler. Piatti
Italyan opera sanatina kars1 duydugu ilgiyi biiyiik bir ustalikla kaprislerindeki miizikal
climlelere islemektedir. Bu miizikal ciimleler ayrica Piatti’nin viyolonsel icrasindaki
mucizevi miizikal ruhunu yansittig1 diistiniilmektedir.

3.3. Op. 25/ 12 Kaprisin Analizi
Kapris No: 1

Allegro quasi Presto Sol mindr tonalitesinde, “monotematik” bir yap1 ile
bestelenmistir. “Sulla punto d’arco” (yayin ucunda) sag elde siirekli ayni hareket ile icra
edilmektedir. Piattinin 6grencisi ve kaprislerin ilk basiminin redaksiyonunu da yapan W.
E. Whitehouse’a gore Ozgiirce ve rubatoya yakin bir tarzda ¢alinmali, ponticello yay
teknigine yakin bir ses rengi aranmalidir. Sag elin hafif baskisi ile melodi sesleri
gosterilmeli, niianslara dikkat edilmelidir. (Kehayova, 2015: 32).

Allegro quasi Presto

Sulla punta d'arco Opus 25
0
IR e e e e S e e S e e e S e e S e e e e |
1 1 0 11 T [
» —_ p
3 1
s L ’ [mmam|
e B B B B B A |
=
Lo g =] =
———
Resim 2. Piatti Kapris No 1 6rnegi (Red. Bellisario, 2003:2)
Kapris No: 2

Andante Religioso temposu ile Mi bemol majér tonalitesinde yazilmustir. Farkli
karakterde iki ana konudan olusmaktadir. Ilk konu ¢ift sesler yumusak ses ve pozisyon
gegisleri, iki sese de dagitilmis agir bir melodi; ikinci konu ise asagidaki 4. resimde
gosterildigi gibi espressivo, otuzikilik arpejler ile siislenmis ana melodi seklindedir.
Ozellikle tel degisimlerinde ve kisa degerli notalarda giigli bir sol el kontrolii
gerekmektedir. Melodi sesleri her zaman takip edilmeli ¢ok agir bir tempo ile
c¢alinmamalidir. Koprii durumundaki parmak pozisyonu bu kaprisin belirleyici temel
ozelligidir.
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Resim 3. Piatti Kapris No 2 érnegi (Red. Bellisario, 2003:4)
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Resim 4. Piatti Kapris No 2 ¢caliyma 6rnegi

Kapris No: 3

Moderato temposu ile si bemol major tonalitesinde yazilmistir. Bu kapris 6zellikle
pus pozisyonunda {iglii ve oktav araliklarini ve pozisyon degisimleri ve bu araliklar
arasinda hizli gegisi ¢alistirmaktadir. Kapris no 3’ iin ¢alismasinda entonasyonun temiz
duyurulmasi zorlugunun yani sira ana melodinin de duyurulmasi bu kaprisin temel

ozelligidir. Kapris aligilmisin disinda accelerando ile bitirilmektedir.

Moderato

Resim 5. Piatti Kapris No 3 6rnegi (Red. Bellisario, 2003:7)
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Kapris No: 4

Allegretto temposu ile Re minoér tonalitesinde yazilmistir. Giiglii bir sol el teknigi ile
icra edilmelidir. Scherzo ve Trio’dan formlarindan olugmaktadir. Bu kaprisin Scherzo
formundaki ilk konusunda, Allegretto temposu ile ritmik bir karakterde, martele ve
staccato yay tekniklerinin kullanilmaktadir. Trio formundaki ikinci konusunda ise Poco
meno olarak daha yumusak, legato ve ¢ift seslerin yumusak gegcisleri ile icra edilmektedir
(Kelzenberg, 2009: 39).

Allegretto \ ‘
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Resim 6. Piatti Kapris No 4 6rnegi (Red. Bellisario, 2003:10)

Kapris No: 5

Allegro comodo temposu ile Fa major tonalitesinde yazilmistir. Bu kapris legato,
staccato ve ricochet yay teknikleri ve bunlarmn ¢esitlemeleri ve teller arasi arpejleri tizerine
yazilmigtir. Arpejler ile siislenmis melodi belirgin bir icra ile duyurulmalidir. Bu boliim
besteci tarafindan “marcata la melodica” olarak belirtilmektedir.

Allegro comodo
e

5. 5 g#: ,r ;rr,, e %
m arcata la melodia
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Resim 7. Piatti Kapris No 5 6rnegi (Red. Bellisario, 2003:12)
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Kapris No: 6

Adagio largamente temposu ile La bemol Major ve La bemol Mindr tonalitelerinde
yazilmigtir. Staccato ve Legato yay tekniklerinin beraber kullanildigi, sol elde birgok
farkli araliklarin, pus pozisyonunun kullanildigi entonasyon ve pozisyon gelismelerinde
viyolonsel repertuvarinda en ¢ok icra edilen kaprislerindendir.

Adagio, largamente

Resim 8. Piatti Kapris No 6 6rnegi (Red. Bellisario, 2003:15)

Kapris No: 7

Maestoso temposu ile Do major tonalitesinde yazilmistir. “monotematik” bir yap1
ile bestelenen bu kapris tam yay ile icra edilir. Teller aras1 “Arpeggiato” Legato arpejleri
caligtiran fakat ayni zamanda Bas seslerde melodinin de belirgin olarak duyurulmasini
gerektiren bir kapristir. W. E. Whitehouse, bas seslerin duyurulmasint “ben marcato il
basso” olarak yazmustir. Arpejler arasinda Rallentando, Ritenuto, Allargando ve daha
sonra yine a tempoya doniisler ayrica p nllansindan ftf, sf ve aksanlara kadar genis bir
niians kullanimu ile bas partideki melodi daha fazla ortaya ¢ikartilmasi hedeflenmektedir.
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Maestoso
ben mareato il basso

Resim 9. Piatti Kapris No 7 érnegi (Red. Bellisario, 2003:18)

Kapris No: 8

Moderato ma energico temposu ile La mindr tonalitesinde yazilmistir. Akor,
Ricochet, Legato ve Martele yay tekniklerini ve ayrica Triller, Pus pozisyonunda Oktav,
Onlu araliklar ile ¢ift ses olarak Oktav araliklarini enerjik bir melodi esliginde
calistirmaktadir. Bu kapriste enerji sol el ile saglanmakta ve bu enerjinin siirekliligi igin
Martele notalar ile aksanli akorlarin kisa ve net bir teknik ile icra edilmesi gerekmektedir.
Asagidaki 11. resimde gosterildigi gibi akorlardaki ana ses belirlenmeli melodik yap1
buna gore takip edilmelidir.

Moderato ma energico

S
4 - ) /’/! e _‘_#-_ !11 > L — . L — - L — . o
L o L i a4 i S - i .||
a1t} ™ e e e S S £ " S e S S S o s " |
"E I-d—z ™ _— = =1 — ;L__
Resim 10. Piatti Kapris 8 6rnegi (Red. Bellisario, 2003:22)
- tr > > ) tr > z r_ - - - == >
At at At ke ]
. m — 1

Resim 11. Piatti Kapris 8 calisma 6rnegi (Kelzenberg, 2009: 65)
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Kapris No: 9

Allegro temposu ile Re major tonalitesinde “monotematik” bir yapi ile yazilmistir.
Londra 26 Haziran 1865 el yazmalar igerisinde dokuzuncu kaprisin iki Ornegi
bulunmaktadir 13. resimdeki 6rnegin tizeri ¢izilmis 12. resimdeki 6rnek ise temiz olarak
goriilmektedir. Tki 6rnek incelendiginde 13. &rnegin iiclemelerinin ilk vuruslarinda aksan
goriilmektedir. A. Piatti’nin dgrencisi ve ilk basiminda editorii olan E. W. Whitehouse’in
resim 12 &rnegindeki gibi basildigini ayrica temponun yanina “bene spiccato® yazarak
spiccato teknigi ile icra edilmesini nermektedir. Bu kapris bir ayr1 ve iki bagli nota
olarak tek tip bir yay teknigi ile icra edilmektedir. Cekerek gelen ve tek olan nota keskin,
sert ve belirgin bir vurus ile ¢aliniyorken, iki bagli nota daha yumusak Spiccato yay
teknigi ile icra edilmektedir. Sol el akor ¢alintyormus gibi konumlandirilir, sag el ise bir
ayr iki bagl yay teknigini uygulamaktadir. Melodiyi belirginlestirmek igin niianslar ve
Sforzando notalar1 dikkatle calisilmali, parlak ses renginde hareketli bir tempo
secilmelidir.

Resim 12. Piatti Kapris 9 el yazmasi 6rnegi

Resim 13. Piatti Kapris 9 basilmamus el yazmasi drnegi

13
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Allegro

bene spiceato

Resim 14. Piatti Kapris 9 6rnegi (Red. Bellisario, 2003:24)

Kapris No: 10

Allegro deciso temposu ile Si minér tonalitesinde yazilmigtir. Bu kapris yayin alt
yarisinda iki Legato ile iki de Spiccato ile bagli onaltilik nota yay teknigi ile icra
edilmektedir. “monotematik™ bir yap1 olarak bestelenen bu kapris Sol el i¢in biitiin
tellerde pus parmagi ve kullanildigi pozisyonlarin gelistirilmesi hedeflenmektedir.
Kaprisin kodasinda A. Piatti tempoyu ii¢ Olgiiliik Adagio a piacere olarak degistirir,
kodasina kadar tek tip teknik kullanilan kaprise farkli yay tekniklerinin kullanildig:
dramatik bir hava verip daha sonra tekrar kaprisin baslangi¢ temposu olan Allegro deciso
ve iki Legato ile bagli iki Spiccato yay teknigine donerek bu kaprisi bitirir.

Allegro deciso ) 2 N

Resim 15. Piatti Kapris 10 6rnegi (Red. Bellisario, 2003:26)

Kapris No: 11

Adagio, Allegro, Adagio tempolarinda Sol major tonalitesinde yazilmistir. Bu
kapris girisindeki ve en sonundaki Adagio boliimler bir dogaglama ya da tonaliteyi
belirtmek i¢in Kaprisin ana konusu ya da karakterine bagli olmadan yazilmstir. Kapris
agir tempoda akorlu ve arpejli girigin ardindan ana temposu olan Allegro ya giris yapar.
Uzun legato yaylar ile icra edilen bu kaprisin ana konusu iki viyolonselin diieti gibi

www.sanategitimidergisi.com 14



DOI: 10.7816/sed-06-01-01 sed, 2018, Cilt 6, Say1 1, Volume 6, Issue 1

seslenmektedir. Sol el suslar ile ayrigtirilmis ¢ift sesleri ¢aliyorken sag el de arpejler ve
¢ift ses arasindaki suslari olugturmak igin teller arasinda siirekli hareket etmektedir.

Adagio
-

[
[—
N
s
b
REN AN o,

Resim 16. Piatti Kapris 11 6rnegi (Red. Bellisario, 2003:30)

Kapris No: 12

Allegretto capriccioso temposu ile Mi mindr tonalitesinde yazilmustir. A. Piatti’ nin
bu kaprisi bir¢ok farkli yay tekniklerinin kullanildig: ayrica dogal ve yapay flajoleler gibi
birgok seslerin kullanilmasindan dolay1 yarigma ve konserlerde en ¢ok icra edilen
kaprislerinden biridir. Bu kapris i¢erdigi kombine yay tekniklerinden dolayi icra edilmesi
en zor kapris oldugu da sdylenebilir. Staccato tekniginin bircok 6rneginin kullanildigi, tek
yay lizerinde yirmi iki notadan, ¢ekerek ve iterek calinan Staccato, iki Legato ile bagh
dort bagli staccato, yapay Flajole sesler iizerinde Staccato, akor ve ardindan bagl
Staccatoya kadar birgok drnegini gérmekteyiz.

Allegretto capriccioso P
I copn WY Y111 11N
12 llug gl 5.1%' T ; 1
o ! .
anEn E=== =
S omf
= P
«de f i P suapfl PP
P e . e
_—— T T '.J==ﬂ — [ ==
4 S omf

Resim 17. Piatti Kapris 12 6rnegi (Red. Bellisario, 2003:32)
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3.4. Sag El ve Sol El Tekniklerine Yonelik Kavramsal Veriler

Tablo 2. Sag ve sol el tekniklerinin terimsel gésterimi

Kapris No: 1
Allegro quasi Presto

Kapris No: 2
Andante Religioso

Kapris No: 3
Moderato

Kapris No: 4
Allegretto

Kapris No: 5
Allegro comodo

Kapris No: 6
Adagio largamente

Kapris No: 7
Maestoso

Kapris No: 8
Moderato ma energico

Kapris No: 9
Allegro

Kapris No: 10
Allegro deciso

Sol El Teknigi

Gam parmaklar1

Cift sesler (Uglii, Altilr)
Pus pozisyonu

Cift sesler (Uglii, Oktav)
Pus pozisyonu

Cift sesler (Uglii, Altih)

Gam parmaklari,
Sabit el pozisyonu olugturma,
Pus pozisyonu olusturma

Cift sesler (Birgok Farkli
Aralikta), Sabit pus pozisyonu
olusturma

Sabit el pozisyonu olusturma,
Pus pozisyonu

Cift Sesler (Uglii, Besli, Altils,
Oktav)
Pus pozisyonu

Cift Sesler (Uclii, Altilr)

Sabit Pus pozisyonu olusturma

Sag El Teknigi

Detache

Legato,
Arpeggiato,
Akor,

Detache,
Staccato,
Akor

Martele (Martelato),
Staccato,
Akor

Kontrollii Richochet,
Staccato,
Arpeggiato

Legato,
Arpeggiato,
Pizzicato

Legato,
Arpeggiato

Martele (Martelato)
Ricochet
Chord

Spiccato

Staccato

www.sanategitimidergisi.com

16




DOI: 10.7816/sed-06-01-01

sed, 2018, Cilt 6, Say1 1, Volume 6, Issue 1

Kapris No: 11
Adagio,Allegro,Adagio

Kapris No: 12
Allegretto capriccioso

Cift Sesler (Uclii, Altilr)
Sabit Pus pozisyonu olusturma

Gam Parmaklart,
Pus pozisyonu,
Flajole sesler

Legato,
Akorlar

Staccato,
Akorlar,
Pizzicato

Tablo No: 2 Piatti op. 25/ 12 Kapris’te kullanilan sag ve sol el tekniklerini her kapris icin ayr1 ve

terimsel olarak gostermektedir

Tablo 3. Sol el Teknikleri

Cift Sesler 2,3,4,6,7,8,11
Pus Pozisyonu 6,10, 11
Gam Parmaklari 1,5,12
Sabit El Pozisyonu olusturma 57,

Sabit Pus Pozisyonu olugturma 6, 10, 11
Flajole Sesler 12

Tablo No: 3 Piatti op. 25/ 12 Kapris’in hangilerinde hangi sol el tekniklerinin
kullanildigimi gostermektedir

Tablo 4. Sag el teknikleri

Detache 1,3
Legato 2,6,7,11
Spiccato 9
Arpeggiato 2,56,7
Ricochet 538
Martele 4,8

17
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Staccato 3,4,10,12
Akor 2,3,4,8,12
Pizzicato 6,12

Tablo No: 4 Piatti op. 25/ 12 Kapris’in hangilerinde hangi sag el tekniklerinin kullanildigini
gostermektedir

4.SONUC VE ONERILER

Alfredo Piatti solo viyolonsel i¢in op. 25/ 12 kaprisin incelendigi bu g¢alismada,
viyolonsel icracisinin edinmesi gereken sag ve sol tekniklerini detayli bir bigimde igerdigi
sonucuna varilmigtir. Teknik olarak Detache, Legato, Spiccato, Arpeggiato, Ricochet,
Martele, Staccato, Pizzicato, sag el tekniklerini icermekte ve ayni zamanda pus
pozisyonu, c¢ift ses, flajole, gibi sol el tekniklerini de kapsamaktadir. Bu teknikler
viyolonsel icrasinda ileri diizey teknikler olarak kabul edilmektedir. Bu yiizden
Viyolonsel egitiminde &grencilerin ¢aligilacak eseri analiz ederek c¢alisilmalari, eserin
teknik zorluklarini bulup ¢6ziim yollar1 getirebilmeleri ¢ok onemlidir. Bu, dgrencilerin
icra edecegi eseri daha iyi tanimasinin yani sira kendi teknik eksikliklerini de ayni
zamanda tanimasina yardimci oluyorken, eksikliklerini de gidermek lizere ¢alisma yapma
firsatt sunacaktir. Analiz edilerek yapilan ¢alismanin, eserin daha hizli 6grenilmesini
saglayacag1 ve buna bagli olarak basariy: arttiracag: diisiiniilmektedir.

Alfredo Piatti’'nin eserlerinin konser ve smav programlarinda begeni ile
seslendirilmesi ve taninmasina ragmen, iilkemizde yapisal olarak inceleyen ¢alismalarin
basili kaynaklarda yeterli olmadig1 goriilmektedir. Bu nedenle icracilik, egitimcilik ve
bestecilik yonii bu denli giiclii, 19. ylizyil Romantik dénem viyolonsel ekoliine yon
vermis olan Piatti hakkinda daha fazla arastirma yapilmasi gerektigi disiiniilmektedir.
Sonug olarak bu ¢alismanin Piatti hakkinda aragtirma yapacak icracilar ve arastirmacilar
icin yol gosterici olacag: ve ayrica teknik ve bicimsel olarak incelemelerle hazirlanan bu
caligmanin, Piatti’nin kaprislerini icra edecek geng icracilara rehberlik edecegi
diistiniilmektedir.
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