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PAUL CEZANNE’IN SANATINDA DOGA

GOZUMLEMELERI

Zehra Seda BOZTUNALI?, Fatih BASBUG?
oz
Insan, doga ile siirekli bir etkilesim icinde olmus, dogay1 her olayma dahil
etmistir. Gidada, barmmada, kozmetikte, sanatta, bilimde dogadan ayri bir yasam
bi¢imi diisiinmemistir. Ancak teknolojik gelismeler 1s15inda yeni buluslarm hiz
kazanmasiyla birlikte, makinelesme siireci baslamis ve doga bu makinelesmenin
olumsuz 6meklerine tabi tutulmugtur. Modern sanatm onciisii olarak kabul edilen Paul
Cezanne da dogal hayati eserlerine yansitan sanatcilar arasinda basi ¢ekmektedir.
Yagadig1 yere yakin olan St. Victoire Dag1 ile derin bir bag kuran ve bu dagi

caligmalarinda temel bir motif olarak kullanan sanat¢i, dogadaki tim bigimlerin
geometrik yasalara dayandigmi savunmaktadir.
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ANALYSIS OF NATURE IN PAUL CEZANNE’S ART

ABSTRACT

Human beings have always interacted with nature, internalized and
included it nearly to every incident since their first existence. They have never
thought a life style without it in food industry, sheltering, cosmetics, art and science.
However, with the increase of new inventions thanks to the technological
developments, the process of mechanization has started and nature has been faced
with unfavorable instances of it. Paul Cezanne who has been accepted as pioneer of
modern art has been the first among the artists who have reflected natural life into
their artworks. Via his close connection to St. Victoire mountain and using it as the
basic motif in his pieces, the artist defends that all the forms in nature rely on
geometic laws.
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Giris

Doga ile insan arasindaki iligki, ilk¢aglardan giiniimiize her zaman varligini
stirdiirmiistiir. Dogaya karst biiylik bir merak ve ilgisi olan insanoglu, zamanla
doganin kendine 0zgii yasalarini Ogrenerek, doga {izerindeki hakimiyetini
arttirmugtir. Sanat¢i i¢in de doga, her zaman merak, ilgi ve esin kaynagi olup, pek
¢ok sanat¢inin ¢aligmasinda basat rol iistlenmistir. Doga ile kurulan bu yakin bagn,
diinyanin her yerinde pek ¢ok degerli yapit olarak var oldugu goriilmektedir.

Bu noktada Bourriaud’in (2005: 46) sanat tarihini “insanin dogayla olan
iliskilerinin tiretiminin tarihi olarak tamimlayabiliriz.” dedigi dikkat ¢cekmektedir.

“Paul Cezanne’in Sanatinda Doga Coziimlemeleri” baslikli bu ¢aligmada,
oncelikle doga ve insan iliskisine yer verilmistir. Ardindan Cezanne’in sanatinda
O6nemli bir yeri olan dogaya, 6zellikle, evinin yakininda olan Sainte-Victoire Dagi ile
kurdugu yakin bag iizerine odaklanilmustir. Ayrica, 1850’li yillarin resim sanatinda
doganin nasil algilandigina, gbzlemlendigine ve bi¢imlendigine dair bir irdeleme
yapilmstir.

1.1. PAUL CEZANNE’IN SANATINDA DOGA COZUMLEMELERI

1.1.1. Doga ve insan iliskisi

1800’11 y1llarda doga igerikli resimlerin ¢ogunlukla manzara tasvirlerinden
olustugu goriilmektedir (Aydin ve Ziimriit, 2015: 54).

Read’e gore (2014: 73) “Manzaranin resmin bir kolu olarak basli basina
deger kazanmasi belki de ilk defa olarak Diirer’in 1521 de Patinir’'den bahsederken
“iyi manzara ressami olan Joachim” demesiyle...” baglamustir.

Sanat tarihi boyunca pek c¢ok sanat¢i igin esin ve ilham kaynagi olan
doganin, eserlerde kullanilan malzemenin 6ziinii olusturdugu dikkat ¢ekmektedir.
Henry Moore, doga gozleminin sanatginin bi¢im bilgisini gelistirdigini, sanatciy
yeni tutarak sadece kuramlarla caligsmaktan alikoydugunu ve esinlenme giiciinii
besledigini belirtmistir (Ataseven’den aktaran Geng, 2013: 1).

Andre Lhote’a (2000: 141) gore ise;
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“Doga, ¢aglar boyunca sanatin ilgi alani i¢erisinde olmustur hep, ancak,
goriineni degistirmek yoniindedir bu ilgi. Bugiin oldugu gibi, neolitik donemde de,
her kusak kendi ifade bicimini yaratmanin pesinde olmustur. Yiizyillardir siiriiyor bu
saklambag oyunu. Sanatin 6ziiniin, ger¢eklik diinyast ile piktiiral sunum arasinda bir
yerde durduguna dair goriis ise yenidir.”

Empresyonist sanatcilarla ayn1 dénemde olan Paul Cezanne’in (1839-
1906), Manet’den yedi yas geng, Renoir’dan ise iki yas biiyiik oldugu bilinmektedir.
Gengliginde empresyonistler arasinda yer alan ve onlarin agtigi sergilere katilan
Cezanne, kendilerine kars1 gosterilen tavirdan rahatsiz olup, dogdugu kent olan Aix-
en-Provence’a donmiistiir (Gombrich, 2004: 538). Maddi agidan bir sikintisi
olmayan Cezanne’in burada tiim zamanini belirledigi sanatsal problemleri ¢ozmeye
adadig bilinmektedir.

Cezanne’in sanat anlayisinin temelini, dogada bulunan tiim varliklan
geometrik formlar olarak goérme diisiincesi olusturmaktadir. Evinin yakininda
bulunan, karmagik yapili bir perspektife sahip olan Sainte-Victoire dag: iizerine 45
suluboya ve 36 yagliboya calismasi olan sanatginin, nesnelerin somut olarak
varoluslarina kars1 biiylik bir ilgi duydugu bildirilmektedir. Hayal giiciine daha az,
disarida bulunan gorsel diinyaya ise daha fazla odaklandig: belirtilen sanat¢inin bu
yaklagimu, akilc1 bakis agisinin ilk 1siklart olarak kabul edilmektedir (Aykanat, 2014:
33). Dogaya yonelik olan bu bakis agisi, 20. ylizyilin basinda Wilhelm Worringer’in
tim sanat yaratmalari i¢in belirledigi iki temel kavram olan ‘6zdesleyim’ ve
‘soyutlama’ igtepilerini akla getirmektedir. Worringer natiiralist egilimli sanat
anlayislarini Thedor Lipps’den aldigi 6zdesleyim igtepisi, anti-naturalist, soyut
egilimli olan sanat anlayislarini ise soyutlama igtepisi ile agiklamaktadir (Y1lmaz,
2014. 26). Ona gore dzdesleyim, dogaya yonelik, doga ile mutlu bir ilgi kurmaya
calisan sanat iislubudur. Ozdesleyim fenomeni icerisinde bulunan insan, kendi
varliginin disinda olan objelere yonelmekte ve onlarla kendi varliklarini, duygularini
ve tinsel etkinliklerini yasamaktadir.
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Fotograf 1: Sainte-Victoire Dagi, Aix-en-Provence, Fransa

Kaynak: http://www.chambresdhotes-aixenprovence.com/aixenprovence-
photos.html Erisim tarihi: 30.05.2016.

“Ancak, bunun olabilmesi i¢in, once insan ile insan siije’si ile doga ve
dogal nesneler arasinda bir giiven ve bir sempati ilgisinin dogmug olmasi gerekir.
Boyle bir giiven ve sempati ilgisi, insani dogaya ve nesnelere gotiiriir. Insan,
karsilastigi bu nesnelere kendi duygu ve tinsel etkinligini yiikler. Estetik haz, boyle
bir siire¢ iginde dogan bir iiriin olur. Ciinkii estetik haz, insamn duygularini
yiikledigi bir nesnede, kendi duygularimi yasamasindan dogar.” (Tunali, 1983,
5.140).

Renk ve hacimlendirme konularindaki yeni buluslardan etkilenen
(Gombrich, 2004: 538) Cezanne’in Sainte-Victoire dagi igerikli ¢aligmalari 151k dolu
olmakla birlikte kiitleselligini kaybetmemektedir (Resim 2). Uzaklik ve derinlik
kurgusunun etkili oldugu calismalarda dag, agacglar ve doga, kiip, kiire ve koni
olarak betimlenmektedir. Akademik resim anlayiginin sorgulandig ve bir baskaldir
niteliginde olan bu anlayis1 Bayav (2008: 25) sdyle aciklamaktadir:

“Sivah, beyaz, kahverengi gibi renkler bir kenara atilip, prizmatik renkler
kullanilmaya baslanmistir. Geleneksel gérme mantigi yikilarak yerine daha canli,
151kli, optik yasalara gére resmedilmis bir doga olusturulmus, atélye isiginda
olusturulan yanilsama bir kenara birakilmistir.”
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Resim 1: Paul Cezanne, Sainte-Victoire Dagi, 1905-06, Kagit Uzerine
Suluboya, 36.2 x 54.9 cm, Tate Miizesi, Londra

Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/cezanne-montagne-sainte-victoire-
n05303 Erisim tarihi: 30.05.2016.

Resim 2: Paul Cezanne, Sainte-Victoire Dagi, Tuval Uzerine Yaghboya, 78 x 99
cm, Hermitage Miizesi, St. Petersburg, Fransa

Kaynak:https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digitalcollection/0
1.+Paintings/28723/?Ing=tr Erigim tarihi: 30.05.2016.
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“Kesfettigim sey karsisinda ben ilkel kaldim” diyen Cezanne’a gore dogayi
okumak, uyumu gizleyen goriinmez Ortiiyii  kaldirip, altinda olanlari
tanimlayabilmek demektir. Resmin i¢ mantig1 ile uyumlu bir bi¢im yaratma kaygisi
olan sanatgcinin, adeta bir hali motifi dokur gibi renkleri yan yana getirdigi
goriilmektedir (Resim 3).

Doganin geometrik formlarla ¢dziimlenmesinin ardinda, gergekligin
goriinmeyen yapisina inebilmenin ve nesnenin 6z varligini kavrayabilmenin oldugu
goriilmektedir. Bu 6z varlignt da kavramanin yolu Cezanne igin, nesneleri salt
geometrik bigimler, silindirler, koniler ve kiipler olarak gdrmektir. Ona gére bu
bi¢imler, duyusal diinyanin ve nesnelerin 6zlerini olusturmaktadir (Yilmaz, 2014:
31). Cezanne’in sanatindaki motif anlayisi, tipki bir miizikteki gibi siirekli bir
tekrara dayanmakta olup, yatay ve diyagonal bigimler arasindaki ritim ile renkler
arasindaki uyumlu kafiye dikkat cekmektedir.

Resim 3: Pau.I‘ Cezanne, Sainte-Victoire Dag1 Les Lauves’den Goriiniim, 1904-
06, Tuval Uzerine Yaghboya, 60 x 73 cm, Pushkin Devlet Giizel Sanatlar
Miizesi, Moskova, Rusya

Kaynak:http://www.newpaintart.ru/artists/s/cezanne_p/landscape_at_aix.php?lang=e
n Erigim tarihi: 30.05.2016.
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Paul Cezanne 1904’te Emile Bernard’a yazdig1 bir mektupta sunlarn dile
getirmektedir:

“Dogay silindir, kiire ve koni gibi sekillerle, her bir nesnenin ve yiizeyin
merkezi bir noktada bulusacak sekilde dogru perspektifle ele alinmasina dikkat
etmeli. (...) Doga yiizeyden ¢ok derinliktir, kirmizilarla sariarla temsil edilen 151k
titresimlerinin igine yeterli olgiide mavi katilmasi, derinlik izlenimi uyandirmak
icindir. (...) Cok yavas ilerliyorum, c¢iinkii doga kendisini bana en karmagsik
bicimlerde gosteriyor, gereksindigim ilerlemenin de ardi arkasi kesilmiyor.”
(Antmen, 2010: 28).

Nesne yiizeylerini pargalayarak ¢igir acici gelismelerin temellerini atan
Cezanne, bu sebepledir ki 20. ylizyil ile beraber ortaya ¢ikan modern sanatin dnciisii
olarak kabul edilmektedir. Bu noktada nesnede sakli olan i¢yapiya ve geometrik
formlara isaret eden sanat¢inin, Kiibizm sanat anlayigsinin temel prensiplerine de
zemin hazirladig goriilmektedir. Nesnelerin goriiniimiiniin Gtesine gecen sanatgi, bir
anlamda nesnenin dogal haline yaratici bir miidahalede bulunmaktadir (Altintas,
2013: 4).

Ismail Tunali'min (2011: 184) belirttigine gore ise Cezanne, nesneler
diinyasini, dogay1, duyusal gercekliginden kurtarmak istemistir. Ona gére boyle bir
kavrayis kendine 6zgii bir nesne ve yeni bir var-olan yorumunu, ger¢eklik yorumunu
ortaya koymaktadir. Dogay1 diisiinsel ve ruhsal olarak insa ettigi sanat anlayisi ile
Cezanne, “Sanat, doga degildir. Sanat, doganin bicim veren tinle islenmesidir.
Sanat, renkli bigimlerin diizenli yapisinin yardimi ile goze goriinen diinyayi, insan
tininde gergeklik kazanan bir diinya haline...” (Aktan, 2004: 80) getirmektir
demistir.

Sonug¢

Cezanne’mn “Dogayr kiire, koni ve silindir bicimlerine gore isleyin”
(Lynton, 2009: 23) sozleri, figiiratif ya da soyut sanat olsun, geometrik bigimlere yer
veren bir sanatin onderligi seklinde diigiiniilebilir. Bununla beraber sanatgi, kiibizm
sanat akiminin temellerini atmustir. Kiibik formlara giden siire¢, sanat¢inin farkli i¢
diinyasinin yansimasi seklinde yorumlansa da formlar1 g¢abuk firca tuslariyla
boyayan, koseli bi¢cimlere doniistiiren bir yapi, resimlerinin temelini olusturmaktadir.

Yaptig1 doga gozlemlerini duygularinin siizgecinden gegiren Cezanne’in,
St. Victoire dagi motifi tizerinden dogaya ait yeni bir varlik tasariminda bulundugu
ve sanatta gorme, algilama ve tinsellik {izerine biiyilk bir kazanim yarattif
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diisiiniilmektedir. Bu tinsellik, sadece sanatginin bakis agistyla kalmamus, izleyicide
kendine ¢eken farkli bir sanat esprisi haline gelmistir. Cezanne’in daglarinda
zenginlesen, ormanlarinda hareket ve canlilik kazanan bu espri, yer yer figiirlerin
iizerine tasinan renk lekelerine donligmiistiir. Firganin hafif yan egimiyle zikzakli
hizli firga wvuruslari, kompozisyonlarinin hemen hemen her yerinde kendini
hissettirmektedir. Bu olgu da Cezanne’in resimlerini ¢agdaslarindan ayirmaktadir.
Sanat¢inin bakis agis1 yer yer farkliliklar gdsterse de natiirmortlari, peyzajlarindaki
dogallik resimlerinin biitiiniinde yer bulmaktadir.

Bu sebeple rastgele hayalden peyzajlar yerine, goriinen dogayi resimleyen
Cezanne, figiiratif resim geleneginden asla vazge¢cmemistir. Ancak peyzaj ve
natiirmortlarinda serbestce kullandigr koseli firga darbelerini, figiiratif resimlerinde
ayni Ozgiirliikte kullandigr goriilmemektedir. Ancak kumas kivrimlarinda kullandig
keskin kontur yapisiyla, gelecekte olusacak olan sanat akimlarmin Onciiliigiini
baslattig1 ifade edilebilir
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