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ANARMONIK YAZIM VE ANARMONIK

MODULASYON

Gokece ALTAY?

OZET

Profesyonel miizik¢i yetistiren egitim kurumlarinda armoni konusu, derslerin 6nemli
bir pargasini olusturmaktadir. Bunun nedeni, armoninin ¢ok sesli miizik olusumunun en énemli
6gelerinden biri olmasidir. Bu derste, 6grencinin gok sesli miizik olusumlarini gerek kuramsal,
gerekse duyussal olarak kavramalari esas alinir. Bu baglamda klasik armoni dersleri, igerik
itibariyle {i¢ ana baglik altinda toplanabilir. Bunlar, diyatonik, kromatik ve anarmonik armoni
olarak siralanabilir. Bu ana basliklarin her biri, sirasiyla, asamali olarak ilerletilmeli ve eser
analizlerinde armonik baglam dikkatle tespit edilmelidir.

Bu ¢alismada, 18. ve 19. yiizyil klasik Bat1 miiziginde yer alan anarmonik yazim ve
anarmonik modiilasyon konusu ele alinmistir. Caligmanin giris kisminda, anarmonik yazim ve
modiilasyon tekniginin esaslari genel olarak saptanmis ve bu konuda kuramsal 6rnekler
verilmistir. Konuyla ilgili repertuar 6rnekleri ise, 18. ve 19.ylizy1l eserlerinden segilmis ve
detayli olarak analiz edilmistir. S6z konusu armonik analizlerde, basamaksal ve islevsel armoni
yontemleri dikkate alinmustir. Yontemlerde kullanilan sembol ve kisaltmalar ise ayrica
aciklanmistir. Sonug olarak, konunun 6grenciye islevsel armonin esaslarina gore aktarilmasi,
miizikal anlamda biitiinclil bir yaklasgim gozetilmesi gerekliligi saptanmig ve bu konuda
onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Anarmonik Yazim, Anarmonik Modiilasyon, Armonik
Analiz
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ENHARMONIC SPELLING AND ENHARMONIC
MODULATION

ABSTRACT

The issue of harmony constitutes an important aspect of the courses of the institutions
which are involved in the higher music education. The reason for this is that harmony is one of
the most important elements of the polyphonic music formation. In this course, the student is
expected to comprehend polyphonic music formations both theoretically and aurally. Related
with that, the classical harmony courses may be formed into three main topics in accordance
with its context. These topics may be systematized as diatonic, chromatic and enharmonic
harmony. Each main topic must be approached in the right order and the harmonic context of
the musical composition must be stated elaborately.

In this study, the subject of enharmonic spelling and enharmonic modulation
technique of the 18th and 19th century Western classical music is discussed. As an introductory
statement, the basic principles of enharmonic spelling and enharmonic modulation are
determined and theoretical examples are indicated. Related with the subject, a selected
repertoire from the 18th and 19th centuries is analyzed in detail. In these harmonic analyses,
both functional harmony and step degree methods are taken into consideration. In addition to
that, the symbols and abbreviations which are used within the methods are also explained. As
a result, it is stated that the transference of the issue to the student must be realized according
to the principles of functional harmony within the musical context and some suggestions are
made in this regard.

Keywords: Music, Enharmonic Spelling, Enharmonic Modulation, Harmonic
Analysis
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Giris

Anarmonik (sestes) yazimin nedenlerinden biri, belirli kosullar dahilinde
notay1 daha kolay bir sekilde okuyabilmektir. Oyle ki, ¢ift bemol, ¢ift diyez gibi
notalarin, ya da tonal baglamda olmayan degistiricilerin okunmasi, zaman zaman
zorlasabilmektedir. Ornek 1a.’da da goriildiigii iizere, Si ¢ift bemol yerine La okumak,
icraci i¢in daha pratik olacaktir. Burada eserin 89. 6l¢iisiinde ilk anarmonik yazim
teknigi géze carpmaktadir.
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Omnek 1a. Mendelssohn, Yayli Dértlii, Op.80, IV (Olgii: 89 -92)

Besteci, tiim partilerde tonaliteyi (La bemol mindr) uygulamak yerine yalnizca
dis partiler olan birinci keman ve viyolonsel partilerini gdzetmistir. Ikici keman ve
viyola partilerinde ise anarmonizasyon yoluna gitmistir. Ozetle timden anarmonize
edilmesi ya da tiimden La bemol minérde yorumlanmast beklenen kesit (Ornek 1b.)
farkli partilerde, farkli bicimlerde ele alinmustir.
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Ornek 1b. Mendelssohn, Yayli Dértlii, Op.80, IV, (Olgii 89 — 92), La bemol mindrde
anarmonik yazim.
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Ancak anarmonik yazimin bir nedeni de, bir baska gereklilikten kaynaklanir.
O da, tonal miizik s6z konusu oldugunda, uygulamada olmayan tonlara dogru
sapmalarin engellenmesi ve tonal baglamda kalinmasidir. Bu durumda, kullanilan
degistirici isaretinin, i¢inde bulunulan ya da gidilmesi tasarlanan (modiilasyon) tona
uygun olmasi esastir. Besteci, belirli bir ses dikligini ya da arahg (Ornek 2.), bir
akoru, hatta tiim tonaliteyi (Ornek 3.) anarmonize etme yoluna gidebilmektedir.
“Herhangi bir akorun seslerinin anarmonik degismesi, o akorun fonksiyonunun
degismesine sebep olabilir. Bu degismeler anarmonik modiilasyonlar1 meydana
getirir” (Bakihanova, 2003:124).
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Ornek 2. Beethoven, Yayli Dértlii, op.127, Adagio

Ornek 3. Schubert, Impromptu, Op.90, no.2

Aralik bazinda bir 6rnekleme olarak Do-Sol bemol eksik besli araligi ele
alindiginda, bu ifadenin Re bemol majére uygunken, Sol majorde yanlis olacag:
goriilecektir. Bu nedenle anarmonize edilip, Do — Fa diyez artik dortlii araligi olarak
yazilmali ve boylelikle Sol majore uygun hale getirilmelidir.

Benzer sekilde akorlar araciligiyla da anarmonizasyon islemi ile uygun
tonaliteye gegis (modiilasyon) saglanabilir. Bu durumda salt gorsel olarak degil,
duysal olarak da anarmonizasyonun farkli bir iglevinin oldugu goézlemlenmis olur.
Ornek olarak Do diyez-Mi-Sol-La diyez, eksik yedili akoru, Si mindrde vii®®s olurken,
Do diyez-Mi-Sol-Si bemol olarak anarmonize edildiginde, Re mindrde vii®? olacaktir.
Boylelikle diyatonik modiilasyon yoluyla, tek adimda saglanamayacak gecis, akraba
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olmayan iki ton arasinda dogrudan saglanmis olacaktir. Bu bir anarmonik
modiilasyondur.

2. CALISMANIN ONEMIi

Anarmonik yazim ve anarmonik modiilasyon konusu ozellikle 19. yiizyil
Romantik donem miiziginde etkin olmus, belli bagh miizik eserlerinin gerek ezgisel,
gerekse armonik kurulusunda kendini gdstermistir. Anarmonik yazim tonal miizigin
icerigi dogrultusunda dikkatle ele alinmasi gereken bir konudur. Zira hatal
uygulamalar salt icract miizisyen i¢in gii¢liik olusturmaz, ayni zamanda tonal miizigin
ifadesi olan baglamdan da kopulmasina neden olur.

Klasik Bati miizigi alaninda profesyonel anlamda etkinlik gosteren
miizik¢inin, bu igerige sahip bir miizik yazisini kavrayabilmesi i¢in, temel kuramsal
bilgi ve analitik becerilere sahip olmasi gerekmektedir. Okudugu miizigin igerigini
anlamak adina icrac1 miizisyen i¢in de benzer durum s6z konusudur. Bu nedenle
profesyonel miizik¢i (icract miizisyen, miizik kuramcisi, miizikolog, miizik
egitimcisi) yetistiren egitim kurumlarin, ileri diizey armoni ders programlarinda ve
kismi olarak miizik teorisi derslerinde bu konunun yer almasi 6ngoriilmekte ancak
uygulamada bazi eksiklikler yagsanabilmektedir. Bu ¢alisma, konuyu tiim boyutlart ile
tanimladiktan sonra, eser drnekleriyle analitik olarak agiklamakta ve konuya yonelik
bir ders modeli olusturulmasi amaglamaktadir.

3. YONTEM

Calismanin giris kisminda yapilan tanimlama, eserlerden alinan kisa kesitler
ve teorik drneklemelerden sonra, anarmonik yazim ve anarmonik modiilasyon igin
kullanilan baglica akor tiirleri ele alinacaktir. Bunun ardindan, islevsel ve basamaksal
armoni Ornekleri olusturularak, genel cerceve belirlenecektir. Calismanin sonug
asamasinda ise, 18. ve 19. yiizyila ait iki eser analiz edilerek, konu pekistirilecek ve
ardindan konunun 6gretilmesine yonelik uygulama 6nerileri belirlenecektir.

4. BULGULAR

4.1. Anarmonik Modiilasyon Akorlar:
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Anarmonik modiilasyon igin kullanilan baglica akor tiirleri her iki yonde de
karsilikli olarak Dominant7/Artik6; Eksik 7; Ger.*6; It. *6¢® olarak belirir. Buna gore
anarmonik modiilasyon su sekilde 6rneklenebilir: Re bemol-Fa-La bemol-Do bemol
(Sol bemol Majoér/mindr: V7)= Re bemol-Fa-La bemol-Si bekar (Fa Major/minor:
Ger.*6); Do diyez-Mi-Sol-Si bemol (Re mindr/[Majoér]: vii®’) = Re bemol-Mi-Sol-Si
bemol (Fa mindr/[Major]: vii°%) = Re bemol — Fa bemol-Sol-Si bemol (La bemol
mindr/[Majér]: vii®%); Re bemol-Fa bemol-La ¢ift bemol-Si bemol (Do bemol
mindr/[Majér]: vii°®%s). Bir akorun belirli ses ya da seslerinin anarmonizasyonu ile
olusturulan bu teknikle, anarmonik modiilasyonu saglanabilir (Ornek 4.). Anarmonik
modiilasyona yatkin akorlar sayesinde akraba olmayan, yani dizi dereceleri ile
dogrudan iliskilendirilemeyen tonlara da gitmek olasidir.

Ger.+6 akoru hem major hem de
minor tonlarda aymdir.
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Re Minor/ Fa Minér/ La bemol Minér/ Do bemol Minor/
Re Majér (alt.*) Fa Major (alt.) Major (alt.) Major (alt.)

* Majorde mindr etkisi olusurularak altere edilmis (degisime ugramis) ses.

Ornek 4. Anarmonik yazim ve anarmonik modiilasyon akorlari

4.2. Anarmonik Modiilasyonlu Armonik Yiiriiyiisler
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Eserlerin dramatik noktalarinda, akorun aligilagelmis ¢6ziim beklentisi farkl
bir sekilde yonlendirilerek, beklenmedik (ya da daha az beklenilen) bir etki
yaratilabilmektedir (Ornek 5.). Asagidaki &rnekte goriilecegi iizere Sol-Si-Re-Fa
akoru, Sol majorde IV. Dereceye bir yonelme hareketi olarak algilanip (orta kisim) bu
yonde devam ederken (iist kisim), diger yanda), ayn1 akor Ger.+6 olarak Si mindrde
yorumlanarak modiilasyonu saglamis ve bu tonda kadansi gerceklestirmistir (alt
kisim).
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Ornek 5. Modiilasyonsuz ve Anarmonik Modiilasyonlu Armonik Yiiriiyiis
Anarmonik modiilasyon yukarida belirtildigi iizere basit bir sekilde

gerceklestirilebildigi gibi, daha girift armonik yiiriiyiislerde de gergeklestirilebilir
(Ornek 6.).

anarmonizasyon: W
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Ornek 6. Kromatik armoni yiiriiyiislii Anarmonik Modiilasyon
5. SONUC VE ONERILER
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5.1. Anarmonik Modiilasyonlu Eser Analizlerinin Ele Alinmasi

Calismanin bu bdliimiinde, ilk olarak, Mozart’mm KV 475, Do minor
Fantazi’sinin, ilk 25 6l¢iisii (I. boliim), armonik olarak analiz edilecektir. Tkinci 6rnek
olarak ise, Chopin’in Op.10, No.6 eser sayili, Mi bemol minér, Piyano Etiid’{inlin
tamaminin armonik analizi takip edecektir. Chopin drnegi, okuma kolaylig agisindan
armonik redaksiyon ile sergilenecektir. S6z konusu Ornekte, akora ait olmayan
(yabanci) sesler ayrica agiklanacaktir. Her iki eser 6rnegi de, basamaksal ve islevsel
armoni yontemleri gozetilerek degerlendirilecektir. Igerik bakimindan her iki eser de,
ileri diizey analiz derslerinde islenebilir niteliktedir. Analizlerde kullanilan sembol ve
kisaltmalarin agiklamasi ise, makalenin “semboller ve kisaltmalar” basgligi altinda
yapilacaktir.

W.A. Mozart
Fantasie, KV 475
1785
\ (‘ Seri etki 1 (sekvens)
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Ornek 7. Mozart, Piyano Sonati, KV 475, 1, Do minér. (Olgii: 1 — 25)

Fantezi basligini tasiyan bu eser, gerek ifade gerekse teknik bakimlardan bu
baslig1 anlamli kilmaktadir. Buradaki fantezi s6zciigii diizensiz bir serbestligi degil,
bilakis, dikkatle kurgulanmis, zengin bir fantezi diinyasinin derinliklerini yansitir.
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Egitsel olarak bakildiginda, ileri diizey analiz siniflari igin etkin bir ¢alisma 6rnegidir.
Esere, armoni ve tonalite baglamlar1 agisindan bakildiginda, dénemine gore bir hayli
yogun, girift bir anlatim séz konusu oldugu gdzlemlenir. Oyle ki, Schubert’e
gelinceye dek goriilmeyen modiilasyon sekilleri ve yogun kromatik dil bunlarin
gostergelerindendir. Daha acilis kismindaki kromatik yiirtiylis (Fa diyez, Sol, La
bemol) dikkat c¢ekicidir. Ardindan farkli modiilasyon teknikleriyle eser, uzak
tonalitelere dogru yol alir. Bu modiilasyon teknikleri arasinda yer alan anarmonik
modiilasyon, hayli karmasik bicimlerde kendini gosterir. Bunlardan ilki, en ilgi
cekicilerindendir. Zira heniiz eserin 10. 6l¢iisiinde yer alan anarmonik modiilasyon
(Si major), tonal alanin netlik sunmadigi, adeta bir fantezi kurgusu igerisinden belirir.
Eser bu noktada, Mi bemol (min6r) “toniklestirme (tonicization)” (Kostka ve Payne,
2008:303) seyreden 8 ve 9. dlgiilerin ardindan, anarmonik olarak Si majore geger. Bu
durum, 19. Yiizyil sonlarinda belirginlesen ve 20. Yiizyil miizik kuramina “dalgalanan
tonalite” (Schoenberg, 1978:153) olarak gegen bu olgunun erken bir drnegi olarak
goriilebilir.

F. Chopin
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* Bu pasaj yonelmeyle (bkz. Olgii 18-19) yapilmis bir anarmonik modiilasyon olarak
da goriilebilir.

** Alternatif: Sol — Si bemol — Re bemol — Mi = vii®% / N

www.sanategitimidergisi.com 50



sed, 2015, Cilt 3, Say 2 - Volume 3, Number 2

sen etk (gesitlendinimig)
sik

bas. r !
M‘ . ——
L I = J'u. P: % : 3
‘ f T T gec. | ]

TRRAL

TR

anar. 7 oo
_— & od Jod  adpd ) ) ]l “ ||y
b o = e, - £ = {fr—
oo I ’*F‘ i | ! f
v’ v i
mib min. L
D t
poTTTTTTTTITT I v
49 anarm. bas. go; Plagal Kad
e T e B e oo

7 7

Picardy Oglist
fe | | N | lng

B e By (T Pe e i - = 1

L 7 — - o - Leald § 3 - n
T & o | s . .
N=V T Ve I N’ v l" - rw r

LaMaj. * mib min, _;_ Vi 1
5=0D T e H o} pedal

Ornek 8. Chopin, Etiit, Op. 10, No. 6, Mi bemol minor
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Etiit terimi, Chopin’e degin, icraci i¢in farkli teknik zorluklar igceren bir ¢aligma
olarak ele alinmig, ancak Chopin ile birlikte, sanatsal ifadesini de bularak miizikal bir
tir (genre) olarak kendini gostermistir. Gerek Ogrenci, gerekse profesyonel
piyanistlerin solistlik repertuarinda bulunan Chopin etiitler, ayn1 zamanda kuramsal
analiz i¢in de dnem tagimaktadir. 1830 yilinda bestelenen ve 1833 yilinda basilan bu
eser, andante temposundadir. Eser yogun kromatik hatlar icerir. Bu yogunluk dokusal
olarak da i¢ partilerde kendini gdsterir. Virtiiézite bakimindan iddial1 etiitler kadar
teknik giicliige sahip olmamakla birlikte, miizikal ifade, armonizasyon ve doku
yonleriyle zorlayici bir eser olmasi, egitsel materyal olarak da farkli bir 6nem arz
etmektedir. Eser, armonik bakimdan ele alindiginda, romantik donemi yansitir
sekilde, siklikla beliren yonelmeler, “elipsis” (Bakihanova, 2003:234) degisim
akorlar1 ve anarmonik modiilasyonlar icermektedir. Anarmonizasyonun saptanmasi,
yogun kromatik doku igerisinde bir hayli gii¢liik yarattigindan, ileri diizey armoni ve
analiz derslerinin igeriginde yer almalis1 6nerilir.

5.1. Armoni ve Analiz Derslerinde Konunun islenmesi

Anarmonik yazim ve anarmonik modiilasyon konularinin ele alindig: her iki
eser de, armoni ve analiz dersleri miifredatina alinabilecek tiirde eser ornekleridir.
Egitsel anlamda, kullanilacak kuramsal yontem her ne olursa olsun, eserlerin miizikal
biitiinltigii ve sonugsal duyus onermeleri bozulmamalidir (Roig-Francoli, 2003:10).
Izlenilen kuramsal yontem, duyus odakli algiyr destekler nitelikte uygulanmalidir.
Unutulmamalidir ki, duyussal olarak desteklenmeyen bir miizik kurami, kuram
olmaktan Gteye gidemeyecek, bu nedenle uygulamada, 6zellikle de icraci miizik
ogrencisine yonelik olarak, pratik bir ¢6ziim dneremeyecektir. Bu baglamda, anlama,
anlamlandirma ve duyugsal stratejiler odak noktasi olarak ele alinmalidir. Bu
stratejiler kapsaminda verilebilecek belli basli dneriler, asamalar halinde sunlardir:

Teknik Asama: Bu asama, anlamaya yonelik olarak, anarmonik yazim ve
anarmonik modiilasyon kuramiin tanitilmasini ve uygulamaya yonelik teknik
esaslarin belirlenmesi amaglamaktadir.

1- Baslangi¢c olarak anarmonik yazim konusu iizerine odaklanilir ve basit
anarmonizasyon egzersizleriyle konu pekistirilir. Anarmonizasyonun gerekli
olup olmadigr ve gerekli oldugu takdirde, dogru ifadenin nasil olacagi
saptanir. Anarmonik yazimin s6z konusu oldugu partisyon Ornekleri ele
alinir ve nedenleri irdelenir (bkz. Giris maddesi drnekleri).

www.sanategitimidergisi.com 52



sed, 2015, Cilt 3, Sayi 2 - Volume 3, Number 2

2-

Anarmonik modiilasyon konusuna bir hazirlik niteliginde, ¢alismada ele
alinan akor tiirleri (bkz. Madde 4.1.) incelenir, kuramsal olarak hicbir soru
kalmayacak sekilde, farkli tonlarda anarmonizasyon egzersizleri ile konu
pekistirilir. Bu yaklagim, eser analizi asamasinda, kuramsal bilgi
yetersizliginden kaynakli sorunlari ¢6ziimlemeye yardimei olur.

Anarmonik modiilasyon konusuna gegildiginde, ilk olarak basit armonik
yurliylls  (armonizasyon) c¢aligmalar1 yapilir (bkz. Madde 4.2.).
Armonizasyon ¢aligmasi, lic asamada gergeklestirilebilir:

- Sifreli bas iizerine anarmonik modiilasyonlu armonizasyon egzersizleri.

- Anarmonik modiilasyon noktalart belirlenmis, sifresiz bas iizerine
armonizasyon egzersizleri.

- Anarmonik modiilasyon noktalar1 belirlenmis, sopranosu verilmis
armonizasyon egzersizleri.

Yukarida adi gegen egzersiz tiirlerinin zorluk dereceleri ise su sekilde organize

edilebilir:

- Yonelme yoluyla olusturulmayan, basit anarmonik modiilasyon
egzersizleri (bkz. Madde 4.2. Ornek 5).

- Yonelme ve elipsis gibi kromatik olusumlar yoluyla ilerleyen, karmasik
anarmonik modiilasyon egzersizleri (bkz. Madde 4.2. Ornek 6).

Analitik Asama: : Bu asamada, gerek partitiir iizerinde yapilan, gerekse duyus

ile gergeklestirilen, anlamlandirma ve duyusa yonelik analiz ¢aligmalarinin uygulama
esaslar1 belirlenmeye calisilmaktadir.

1-

Anarmonik modiilasyonun, duyussal olarak tespit edilebilecegi eser
orneklerinin sunulmasi ongdriiliir. Bu icerikteki eserlerin se¢ciminde dikkat
edilecek husus, eserin dramatik noktalarinda, akorun alisilagelmis ¢oziim
beklentisinin farkli bir sekilde yonlendirilerek, beklenmedik (ya da daha az
beklenilen) bir etki yaratmasidir. Bu tiir Ornekler, duyussal uyarimi
olusturacak ve bir sonraki anlamlandirma agamasina etki edecektir.

Anlamlandirma asamasinda ise, akorun beklenen ¢ozimii ile farkl
yonelimleri arasinda ilinti kuracak, karsilagtirmali &rnekler (piyano
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tizerinde) verilebilir. Bu islemlerin agik ve dogru bir sekilde, uygun diisen
sembollerle ifade edilmesi esastir.

SEMBOLLER ve KISALTMALAR

Siisleme Notalar:
bas. (basamak/appoggiatura), gec. (gecikme), gec. (gecit), is. (isleme), on.
(6ncelem)

Diger:
krom. (kromatik)
anarm. (anarmonizasyon/anarmonik modiilasyon)

Akor Sembolleri:

N = Neapolitan akoru

° = Eksik akor

? = Yarn eksik akor

+ = (Kok) Tizlesme

It.+6 = Italyan Artik Altili akoru

Fr.+6 = Fransiz Artik Altili akoru

Mindr ve eksik akorlar, kiigiik Roma rakamlariyla (i, ii vs.) isaret edilmektedir.
Major ve artik akorlar, biiyiik Roma rakamlariyla (III vs.) isaret edilmektedir.
— = Yonelme (islevsel)
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