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EMPRESYONIZM (iZLENIMCILiK) AKIMININ
GUNCEL BAKIS AGISIYLA BAZI YONLERDEN
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Abdullah AYAYDIN?

OZET

Genel ifade ile ¢agdas sanat akimlari olarak bilinen akimlar ortaya ¢iktiktan sonra
sanat diinyasmni birgok yonden etkilemislerdir. Ozellikle yirminci yiizyilin baglangicina yakin
akimlar sanat diinyasinda yeni bir sayfa agnmigtir. Bu akimlarin en 6nemli ve etkili olanlarindan
biri de Empresyonizm (izlenimcilik) olarak anilan akimdir. Bu akim ortaya ciktigi giinde
cevresinde farkli algilanmakla birlikte her ¢agda daha da farkli algilanmalara devam etmistir.
Kendisinden sonra ¢ikan tiim akimlarla olumlu ya da olumsuz bir sekilde etkilesim i¢inde olan
Empresyonizm, neredeyse tiim sanat akimlarini pesinden siiriiklemistir. Akimin ¢evresine
etkileri degisik zamanlarda degisik boyutlarda devam etmistir. Farkli kiiltiirlerde farkl tepkiler
olusurken farkli zamanlarda da farkli yorumlar ortaya ¢ikmistir denebilir. Bu arastirmada
Empresyonizm; dogus siireci, sanat diinyasina katkilari, eserlerin o giline gore sira disi
ozellikleri ve diger akimlarla etkilesimi gibi baz1 yonlerden incelenerek giiniimiize yansimalari
acisindan tartigilacaktir.
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INVESTIGATION OF EMPRESSIONISM MOVEMENT
WITH CURRENT VIEWPOINT FROM SOME
ASPECTS

ABSTRACT

An Art movement, generally known as modern art movements, has influenced the world of
art in many ways after their emergence. Especially, those that emerged almost in the beginning
of 20th century turned a new page in the world of art. One of those the most important and
influential art movements is known as Impressionism. This art movement was perceived
differently not only in its early years, but also it continued to be perceived more differently in
all ages. Impressionism that interacted with other art movements in either positive or negative
way, inspired almost all other art movements. It influenced its environment in different times
with different scale. It is possible to say that while there emerged different reactions in different
cultures, there were also various interpretations in different times. In this research,
Impressionism will be discussed in terms of its emergence process, contributions to the world
of art, artworks' unusual features in terms of their emergence date and interactions with other
art movements.

Keywords: Art, Impressionism, Modern, Investigation
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Giris

Cagdas sanat akimlari sanat diinyasi icin bir yenilenme hareketi
niteligindedir. Bu yenilenme siireci kimilerine gore bir degisim kimilerine gore ikinci
Ronesans kimilerine gére de bir devrim boyutundadir. Hangi boyutta olursa olsun
¢agdas sanat akimlarinin sanat diinyasinda yepyeni sayfalar agtig1 bir gercektir. Bu
sayfalarin olusumunda 6zellikle yirminci yiizyilin baslangi¢ noktasina yakin olan
akimlar etkili olmustur. Bu akimlardan biri de Empresyonizm (Izlenimcilik) akimidir.
Empresyonizm sanat diinyasindaki yeni sayfalar1 baglatmasi agisindan modern sanat
diinyasinda ayr1 bir yere sahiptir denebilir. Kendisinden sonra ¢ikan tim akimlarla
olumlu ya da olumsuz bir sekilde etkilesim i¢inde olan Empresyonizm, neredeyse tim
sanat akimlarini pesinden siiriikklemistir. Akimin ¢evresine etkileri degisik zamanlarda
degisik boyutlarda devam etmistir. Farkli kiiltiirlerde farkli tepkiler olusurken farkl
zamanlarda da farkli yorumlar ortaya c¢ikmistir denebilir. Bu arastirmada
Empresyonizm; dogus siireci, sanat diinyasina katkilari, eserlerin o gline goére sira dis1
ozellikleri ve diger akimlarla etkilesimi gibi baz1 yonlerden incelenerek giiniimiize
yansimalar1 agisindan tartisilacaktir.

Empresyonizm Akiminin Dogus Siireci

Empresyonizm adi, Claude Monet’in“izlenim, Giindogumu” adli resminden
kaynaklanir. Eserin orijinal ad1 “Empression, Sunrise”dir. Eser Tiirkce olarak Izlenim,
Giin Dogumu, Dogan Giines gibi adlarla anmilmaktadir. Bu s6zciik zamanla sergiye
katilan tiim resimler i¢in kullanilmaya baglandi. Bu adlandirma sonrasinda
“empresyon” sézcligiinii tiim sanat diinyasinin giindemine oturmus oldu. Sergideki
ressamlarin ortaya koydugu yeni sanat goriisii bile bu kelime ile ifade edilir oldu.
Hatta bu kelime donemin kiiltiiriinii belirleyen genel bir kavram haline geldi. Boylece
Empresyonizm adi sanat diinyasina yerlesmeye bagladi. Bu gelismeler sonucuna
bakilarak akimin ad1 bir rastlant1 sonucu ortaya ¢ikmistir denebilir.

Empresyonist ressamlar kendilerinden onceki bazi sanatgilarin etkisinde
kaldilar. Bu anlamda Ozellikle Velazquez, Goya, Turner, Delacroix gibi sanatgilar
Empresyonizmin Onciisii oldu denebilir. Bu sanat¢ilarin en 6nemli ortak 6zelligi
konulara getirdikleri yeniliklerle birlikte rengi 6n plana ¢ikarmalariydi. Bunun yani
sira duygularini da bir ifade araci olarak kullanmiglardi. Boylece Empresyonistler,
Romantik ressamlarin 6nciiliigii sayesinde 20. yiizy1l sanatinin kapilarini agtilar
(Sentiirk, 1999). Ayrica Barbizon Okulu sanat¢ilari da empresyonist tarzi andiran
resimlere uzak durmadilar. Barbizon sanatgilar1 denilen ressamlar Fransa’da bizon
koyiinde aristokrasiden uzakta yasamig ve iriinler vermislerdi. Barbizon okulu,
ormanlarin 1ssizliginda, agaglarin organik giiciinde ve topragin katiliginda doganin
sonsuzlugunu dile getiriyordu (Bazin, 1998). O donemde Paris salonu donemin
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sanatgilari i¢in dnemli bir sergileme kurumuydu. Louvre’da “Paris Salonu” ad1 altinda
onceden beri karma sergiler diizenlenmekteydi. Bu sergi belirli bir tarihten itibaren
akademik sanatgilardan olusan bir kurul tarafindan belirlenmeye bagladi.

Empresyonistler, resimlerini “Reddedilenler Sergisi veya Reddedilenler”
adiyla sergilediler. Sergi Fransa'da acilan Paris Salonu'na jiiri tarafindan kabul
edilmemis eserlerin sergilendigi sergi salonudur. Sehirdeki diger sanat galerileri Paris
Salonu jiirisinin kabul etmedigi eserler i¢in daha kii¢iik kapsamli da olsa 6zel sergiler
acmaya baglamisti. Bir senesinde en tartigsmali sergilerden biri oldu. O sene salon jiirisi
cok fazla eseri geri cevirince sanatgilar jiiriyi protesto etti. Imparator Napolyon
reddedilen sanatgilarin eserlerini bagka bir salonda sergilemesine izin verdi. Amaci bu
tartismanin hakli tarafina halkin karar vermesini saglamakti. Bu sergi adindan da
anlagilacag1 gibi zaten kabul gormeyen resimler veya ressamlari tarafindan agilmis bir
sergi idi. Sergi, bastan kabul gérmemenin bilincinde agilmis bir sergi oldugundan,
sanatcilarin bilingli olarak bu sekilde sergi agmaya razi oldular. Bdyle bir ruh hali ile
acilmus serginin ressamlari sonuglarini kabullenmeye de hazir olmuslardi.

Empresyonistler kendi usullerine gore yaptiklart eserleri Nadar’in fotograf
atdlyesi’nde agtilar. Fotograf¢i Nadar, daima akademik kurallara aykiri hareketleri
destekleyen bir adamdi. Salonlarini onlara bedava verdi. Ressamlar buna oyle
sevindiler ki Claude Monet: "Nadar, biiyilk Nadar, ekmek kadar aziz Nadar bize
salonunu verdi," diye sesi geldigi kadar bagirdi (Giivemli, 2007). Nadar donemin
onemli fotografcisiydi. Nadar daha once fotografin zaferini kamera ve paletin
arkadagligini karikatiirlerinde gézler oniine seren biriydi (Topguoglu, 1992).

Empresyonistlerin ilk sergileri belirli bir zamana kadar alayla karisik elestiriye
maruz kaldi. Elestiriler alay etme boyutunda olmasina ragmen arka arkaya sergiler
devam etti. Ancak belirli bir zamandan sonra sanatgilar bikkinlik duymaya bagladi.
Bazi sanatgilar eserlerini sergilemekten vazgecti bazilar1 da vazgegmek lizereydi.
Ciinkii sergiyi gezenler elestirinin dozunu kagirarak alay etmeye basladi. Giivemli’nin
(2007) anlattigina gore; resimleri gorenlerden biri, o zamanki Paris'in atla ¢ekilen
otobiislerini hatirlatarak, bu resimlerden Omnibus atlarim1 saha kaldiracak kadar
giiliing, diye bahsetti. Bir baskasi bunlara, akademik kurallara bagkaldirdiklar1 i¢in
isyanct dedi. Antmen’e (2008) gore; sergide yer alan Monet, Renoir, Degas, Pissarro,
Cézanne gibi sanatgilarin resimleri o ddnemin egemen sanat begenisi olan akademik
resimlerden, 6rnegin Alexandre Cabanel ya da William-Adolphe Bouguereau gibi
ressamlarin yapitlarindan o kadar farklidir ki, bu hayretin nedeni kolayca anlasilabilir.

Empresyonizm adimi veren gazeteci Louis Leroy’dur. Louis Leroy, Le
Charivari gazetesinin yazarlar1 arasindaydi. Empresyonizm akiminin dogmasinda bu
gazetede yazdigr yorumlar etkili oldu. Empresyonizm akimimin gelismesinde ve
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taninmasinda ise Manet etkili oldu. Resimlerini stiidyosunda yapiyordu. O yillarda
boylesi bir yasamin Paris’in digindaki herhangi bir yerde siirdiiriilmesi miimkiin
degildi. Burasi modern yasamin hareketliliginin en iyi bigimde gézlemlenebilecegi bir
bolgeydi. Her yil milyonlarca yolcunun gectigi Fransa’nin en yogun tren istasyonu
burada bulunmaktaydi. Kentte olup bitene sanat¢i gozii ile bakmak da Manet’in
baslattig1 bir yaklasimdi (Hauser, 2006). Manet duyumsanan izlenimin sanat¢inin
nesneleri nasil algilayacaginda belirleyici olabilecek ideoloji ve egitiminden bagimsiz
bir bi¢cimde tabloda yeniden iiretilmesini istedi (Barasch, 1998). Modern yasam
bicimlerinin tam manasiyla otaya ¢ikma olanagimna kavustugu bu atmosfer iginde
galisan Manet, eserlerinin  Palais des Champs-Elysées’in  duvarlarinda
sergilenebilmeleri i¢in var giicliyle c¢alisti. Fakat gelistirmis oldugu ifade tarzi
Salon’dan kabul gérmedi. Iki binden fazla ret cevabi aldi. Salon’da sergilenmesi igin
sundugu ii¢ tablonun iyilestirilmesi gerektigi kendisine bildirildi (King, 2006).

Empresyonistler diizenli olarak sekiz sergi agtilar. Bu akimin ¢ekirdek kadrosu
ilk sergilerini 1874’teki ilk serginin ardindan 1876, 1877, 1879, 1880, 1881, 1882 ve
1886 yillarinda yedi sergi daha diizenlediler. Ardigik sergiler Empresyonistlerin hem
birbirlerini daha iyi tamimalarini hem kendilerini sanat diinyasina daha iyi
tanitmalarini hem de kendilerinin akimin kurallarini daha iyi idrak etmelerini sagladi.

Empresyonist sanatgilarin gogu birbirleriyle iliskili oldular. Son sergiden sonra
sanatcilar arasinda dagilma emareleri bas gosterdi. Empresyonizm 6nce Avrupa’ya
sonra da tiim diinyaya yayildi. ilk baslarda sira dis1 ¢aligmalar ve sira digt resim
anlayis1 olarak goriilse de zamanla tiim Avrupa iilkelerindeki sanatgilar bu akimi
kendi caligmalarina yansittilar veya T{sluplarii yeniden diizenlediler. Avrupa
sonrasinda ise tiim diinyada bu akimin etkileri goriiliir hale geldi. Zamana bagli olarak
siirekli ¢ogalan Empresyonist sanatgilar olustu. Empresyonizm akiminin etkileri
Tirkiye’de de goriildii. Avrupa’ya egitim i¢in giden ressamlar birer Empresyonist
olarak dondiiler. Hem Tiirkiye’de hem diinyada bu akimin etkilerini hala gérmek de
miimkiindiir.

Empresyonistlerin Sanat Diinyasina Katkilar1

Empresyonizm kendisinden sonra gelecek akimlara dnciiliik etti. Bu akimin
kendini ispatlamasi ve tiim elestirilere ragmen kendini kabullendirmeyi basarmasi
yeni ve sira dig1 diisiincelerin olugsmasina ve bunlarin savunulmasina 6rnek olusturdu.
Gombrich’e (1999) gore; geng sanatgilarin 19. yiizyil sonuna dogru resim ko—nusunda
duyduklar1 tedirginlik ve hosnutsuzlugun nedenlerini agiklamak zordur. Ama bu
nedenleri anlamak c¢ok onemlidir, ¢iinkii bugiin topluca "Modern Sanat" olarak
adlandirdigimiz ¢esitli akimlar, bu hos—nutsuzluk sonucu olarak ortaya ¢ikmislardir.
Bazi kimseler Empresyonistleri, akademilerde 6gretilen resim yapma kurallarina karsi
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¢iktiklari i¢in, ilk modern sanatgilar olarak sayabilirler. Fakat unutmamak gerekir ki,
Empresyonistlerin amaglart Ronesans'ta doganin kesfi ile birlikte gelismis sanat
gelenegininkinden farkli degildir. Onlar da dogay:r gordiikleri gibi resmetmek
istiyorlardi. Tutucu ustalarla aralarindaki ¢atigsma, amacin kendisinden ¢ok, amaca
ulasma yontemi konusundaki fikir ayriligindan kay—naklaniyordu. Insan gdziiniin
renklere karsi gosterdigi tepkileri incelerken ve 6zgiir firca vuruslarinin etkileri
iizerine deneyler yaparken amagladik—lari, gorsel izlenimi daha da miikemmel bir
bicimde taklit etmekti. Nitekim Empresyonizmle birlikte doganin fethi tamamlandi.
Artik sanatcinin goziine goriinen her sey, olasi bir resim konusu haline gelmis;
gerceklik diinyasi tiim yonleriyle, sanatcinin incelemesine deger bir konu olmustu.
Belki de Empresyonistlerin bu kesin zaferi, bazi sanat¢ilari, onlarmn yontemini
kabullenmekle kuskuya diisiirdii. Gorsel izlenimi taklit etmeyi amaglayan sanatin tiim
sorunlari ¢6ziilmis, bu konuda yapilabilecek yeni bir sey kalmamis gibiydi. Fakat
sanatta ¢dziilen her sorunun yerini yeni sorunlarin aldigini zaten biliyoruz.

Empresyonizm, resim tarihindeki siirekli yeniliklerin hareket noktasi
sayilabilir. Empresyonist sanatcilar ise, bildigimiz anlamda bir teoriyi agik ve kesin
bir bi¢cimde ifade etmediler. Ronesans sanat¢ilarinin aksine ne denemeler yazdilar ne
de sanatlar1 hakkinda birbiriyle uyumlu beyanlarda bulundular. Kentli sanat¢ilardan
olusan ve on dokuzuncu yiizyilda Avrupa“nin entelektiiel merkezi olan Paris“te
yasayan bu grup, yiiksek egitimli olmalarina ragmen sanatlarini teorik olarak
kurgulama ihtiyaci duymadi. Elestirmen ve yazarlarla yakin iligkileri vardi ve modern
hayatin karmasik kurumsallagsmalarindan da haberdardilar (Barasch, 1998).
Empresyonizm, modern resimde ilk biiyiik devrimci sanat hareketidir.

Empresyonist sanatcilara gore, resim sanati izlenimlerin yansitilmasi olayidir.
Empresyonistler, nesnelerin sahip oldugu duragan ve kavramsal anlamlarinin
Otesinde, onlarin 1s18a bagli olarak anlik degisen goriinimlerini yakalayip
duyumsadiklar1 gibi izleyiciye anlatmaya yonelik bir ¢abayla gergek bicimi degil,
goriinen bigimi tuvale aktardilar (Birsel, 1965). Empresyonist sanat¢1 dogrudan
dogruya gercegi degil, gordiiklerinin kendisinde uyandirdigi duygu ve diisiinceleri
esas almalidir. Bu donemde kisinin 6zgiirlesmesi, kendi yagamina dair olan kararlari
kendi alabilmesi ve katilimci sistem iginde varligimi ortaya koyabilmesi, giiven
duygusunu da beraberinde getirmistir. Kendisine giivenen ve kendi kararlarini
verebilen birey, diisinmek ve yeni problemler ¢6zmek egilimi igine girerken, aym
zamanda da toplum icinde yalnizlagarak kendisiyle bas basa kalmistir. Kendisi
olabilen birey ise, kendisini ifade edebilmek icin duygusal yasantisini
kullanabilecegini kesfetmistir. Boylece sanatg1 birey, yasama ve dogaya, gérme
eyleminin diginda, duyumlariyla bakabilmistir. Fischer bunu; “Yalnizligina kapanan
birey, kendi igine dénerek diinyay:r birtakim sinir uyaricilari, duyuslari, titresen bir
karisiklik, “benim” yasantim, “benim” duyusum olarak algilar” sézleriyle agiklamistir
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(Fisher, 2005). Empresyonizmde resim sanati atolyelerden ¢ikt1 halkin arasina katildi.
Hayati daha 6nce oldugu gibi atdlyede poz vermis insanlarda degil, dogrudan hayatin
icindeki haliyle resimlerine naklettiler. Empresyonistler oncelikle Ronesans
doneminden beri resim sanatinda gelenek haline girmis olan paleti bir kenara
biraktilar. Klasik renk serilerinden ayri diistiiler. Atdlyede yapilan resmi atdlyeden
cikarip doganin icine tasidilar. Prensip olarak acik havada ¢alstilar. i¢ mekanda
caligsalar bile acik hava tesirini verebilecek sekilde ¢aligtilar. Bu amagla paletten koyu
renkleri c¢ikardilar. Atdlye resminin siyah, karanlik, koyu tonlarina karsilik
Empresyonistlerin tablolarinda daima agik ve ferahlik verici tonlar goriildii.
Empresyonist sanat¢ilar dogayla dogrudan bag kurmak icin agik havada ¢alistilar.
Bazi sanat tarihgilerine gére Empresyonizm akimi adma gergek devrimi yapan
Edouard Manet olarak kabul edilir. Diger cogu Empresyonist sanatginin yani sira
ozellikle Manet atdlyelerde yapilan resimlerde 1s1gm yanlis kullanildigini iddia
etmistir. Ayrica daha gergekgi gériinmesi i¢in resmin disarida yapilmast gerektigini
savunmustur. Artik acik hava ressamlar1 diye bir anlayis belirdi. Ya da baska bir
sekilde sdylemek gerekirse ressamlarin agik hava da ¢aligmasi normal ve siradan bir
olay haline geldi. Ayrica, metal tiip boyalar Empresyonist ressamlarin igini
kolaylastirdi.

Empresyonist sanatcilar benzer konulari yapmanin yani sira her sanat¢i yeni
konu arayigina girdi. Empresyonist sanatgilar kent goriiniimlerine ilgi duydular. Agik
hava, kirlar ve bahgelerle birlikte kent goériiniimleri de resme konu edilmistir.
Empresyonist sanatgilar; acik hava, kirlar ve bahgeleri resmetme meylinin yani sira,
kent yagaminin anlik goriiniimlerini de ihmal etmediler. Her sanat¢1 kendine 6zgii
konu segmeye calisti. Empresyonist tablolar modern yagsama ve sanayinin gelismesine
bir ovgii niteligi tasir. Bazi sanatgilar 6zellikle demiryollart ¢alismaktan kendini
alamamigtir. Empresyonist sanatcilar 6zellikle belirli yerleri konu olarak segtiler.
Empresyonistler i¢in duyumsanmayan sey var olamaz. Bu bakis agisindan hareketle
fiziksel nesneler, insani 6zneler, olaylar, diisiinceler ile mekan ve zamandan olusan
biling nesnelerinin bir dizi temsilini sundular. “Bundan Onceki sanatin tiimi bir
sentezin sonucu ortaya ¢ikmigken, empresyonizm, bir analizin sonucudur, 6zgiil
konusunu islerken sadece duyu organlarmin verilerine gore hareket ettiginden,
bilingdis1 olan ruhsal mekanizmaya doniis yapar ve bize deneyi olusturan
hammaddelerin bir béliimiinii verir” (Hauser, 2006).

Bazi Empresyonist sanatgilar heykelle de ilgilendiler. Empresyonist
ressamlardan 6zellikle Degas ve Renoir heykel sanatiyla da ilgilenmis ve Rodin ise
ozellikle bu alanda eser vermistir. Degas, kirmizi balmumundan yaptig1 “14 Yasinda
Kiiciik Dans¢1 Kiz” adli heykeli, Renoir karisinin biistii, Rodin ise “Kirik Burunlu
Adam” adli eseri ile dikkat cekti. Antmen’e (2008) gore; Empresyonizmin heykel
alanindaki yansimalarinin izini siirmek, olduk¢a giictiir. Ana konusu anlik 151k
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degisimleri ve renk oldugu icin heykeltiraglarin ilgisini ¢ok fazla ¢ekmemis olan
Empresyonizm akimi déhilinde resmin yani sira heykel de yapan Degas ve Renoir gibi
sanat¢ilardan soz edilebilir. Ancak Empresyonist yaklasimin heykeldeki hakkim
veren baslica sanat¢i olarak Italyan sanatgr Medardo Rosso’dan soz edilebilir.
Genellikle kii¢iik boyutlarda al¢i1 iizerine seffaf balmumuyla ¢aligan Rosso’nun 151k
oyunlarini gozeten heykelleri, tipki Empresyonistler gibi giindelik yasami ve siradan
insanlar1 konu alir. Rosso’nun kullandigi seffaf balmumu, Empresyonistlerin
resimlerindeki gibi titresimli bir yiizey elde etmesine yol agar. Kendi doneminin
geleneksel heykel anlayisiyla karsilastirildiginda 6zgiin bir figiir olarak dikkat ¢eken
Medardo Rosso, 19. yiizyilin en ilging heykeltiraslarindan biri olarak
nitelendirilmistir.

Yukaridaki bahsedilenlerin disinda bazi katkilar da soyle siralanabilir:
Empresyonistler sanat hakkinda siirekli tartisma ortamu olusturdular, genellikle iki- iig
kisilik kiiciik gruplar halinde ¢alistilar, eserlerinin sunulusuna biiyiik 6nem verdiler
ve atdlye gemide resim yapma gelenegi kurdular.

Empresyonist Eserlerin Ozellikleri

Empresyonistler, agik havada bulunan egyalarin renklerinin degistigini ileri
stirdii. Egyalarin renk goriiniimlerinin giiniin her saatinde degisir oldugu anlayigini
getirdiler. O giine kadar resmin vazgecilmez goriinen gercekligi olarak kabul edilen
bicim, dnemini yitirmisti. Sanat¢inin dogay1 yansitma g¢abalari, 151k, renk, hava ve an
kavramlarinin 6n plana ¢ikmastyla birlikte gdziin duyarliliina dayanan, izlenimlerle
olusan anlatimci bir ifade kazanmistir. Empresyonizm gz duyarliligina dayanan
duyumcu bir sanatti. Cevremizde yer alan nesneleri, kavramlarindan siyirarak anlik
bir goriintii, bir izlenim olarak sanata yansitiyordu (ibsiroglu, 1991). Empresyonistler
renk karigimlari ile esyanin hacim etkisini saglamaya c¢aligtilar. Resim sanatinda
Empresyonistlerden once kabul edilmis olan bigim anlayisi, perspektif, renk, mekan
gibi kavramlarin ve kurallarin goz ardi edilmesi igin gecerli sebepler vardi.
Empresyonizm ile birlikte, Ronesans’da doruga ulasmis olan resimdeki form anlayisi
da degisime ugramistir. Empresyonistler, bigimi goz ard1 ederek, goriinenleri, sadece
onlardan aldiklar1 duyumlar1 araciligiyla betimlemeyi tercih etmislerdir.
“Empresyonizm bir izlenimin uyardigi duyumlarin, duyuldugu bigimde firetildigi bir
resim yontemiydi ve Empresyonist sanatci, genellikle, bilinen kurallara aldirmaksizin
kendi kisisel izlenimlerine gore nesneleri resmetmeyi amacliyordu” (Sérullaz, 1983).
Empresyonistler 15181n, gélgenin ve yansimalarin ifade edilmesini arastirdilar. Resim
sanatinda Empresyonist doneme kadar kullanilmis olan renk, {izerinde bulundugu
nesneyi ifade eden, onu tanimlayan, degisken olmayan ve lokal oldugu diisiiniilen bir
aracti ve bu nedenle de 1siktan ayri olarak diisiiniilityordu. Renk konusundaki son
gelismeler 15181nda Empresyonistlerle birlikte renk de 1sikta oldugu gibi yeni bir
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tanima sahip olmustur. Bu tanim, rengi nesneden arindirip, 6zgiir ve tek bagmna var
olabilen bir yapiya sokarak Ekspresyonistlere ve Fovistlere de yol gOstermistir.
Sanat¢ilarin atolyelerini terk ederek dogaya ¢ikmalari, nesnelerin belli bir rengi
olmadig1 diisiincesinin gergeklik kazanmasinda etkili olmustur. Nesneler giinesten
aldig1 15181 yansitirken gevresinden ve diger nesnelerden de etkilenmektedir. Bu
nedenle renk, sadece 15181n gelis acis1 ve zamana gore degil, bulundugu ortama gore
de degisim gostermektedir. Wasserman dogadaki renk-isik iligkisini; “Renkler
kendilerine carpan 151k, ¢evredeki nesnelerden yansimalar ve nesnelerin iginde yer
aldig1 genel ortam tarafindan degisiklige ugramaktadir” climlesiyle aciklamistir
(Wasserman, 1970). Goriinenlerin, giinesten yansiyan isikla renklendigi ve bunun
giiniin farkli zaman dilimlerinde 15181n gelis agisina gore degistigi diislincesi, renk
kullaniminda da biiyiik bir devrim yaratmistir. Optik etkilerin 6n plana ¢iktig1 yeni bir
renk tanimi ve sistemi, beraberinde siyah ve beyazin olmadigi bir palet kullanimini
giindeme getirmistir. Empresyonistlere kadar gecen siirecte agik-koyuyla
¢Oziimlenmis olan ii¢ boyutluluk hissi, Empresyonistlerle birlikte rengin sicak-soguk
etkileriyle ¢oziimlenmeye baslanmistir. Goriinenlerin, 151k alan yiizeyleri sicak
renklerle boyanirken, karanlikta kalan yiizeyler soguk renklerle verilmistir. Boylece
resim sanati, Ronesans’dan beri sahip oldugu akademik kurallardan uzaklasarak,
0zgilinlik kavramini ortaya koyabilen bir sanat olma o6zelligini kazanma yolunda
biiyiik bir degisime ugramistir (Tunali, 1983). Empresyonistler resimlerde nesnelerin
golgesini zit renklerle ifade ettiler. Empresyonizm, klasik desen anlayisina karst bir
tavirla, nesneleri sahip olduklar1 kavramlarindan siyirarak, gercekligin yitirilmeye
baglandigi, konturlarin eridigi, anlik goriintiilerin yansitildigi, gézlem giiciiniin 6n
plana ¢iktigi, duyumlara dayali yeni bir sanatsal anlatim diliydi. Desen, yiizeyin
cizgisel organizasyonunu ortaya koyan kurgu ve kompozisyon kaygilari gegerliligini
yitirmis, anlik izlenimler, renkler araciligiyla tuvale aktarilmisti. Resimde yiizeysellik
giindeme gelirken cizgisel perspektif de ortadan kalkmisti. Empresyonist sanat¢ilarin
iizerinde durduklart en 6nemli problem, goérebilmek ve goriiniimlerden alinan
izlenimleri resmetmekti. “Tuvallerine nesne lizerine bildiklerini degil, resmi yaparken
duyduklarim koymaktadirlar” (Birsel, 1965).  Empresyonistler koyu tonlar
kullanmaktan kagindilar. Empresyonistlerin kullandig 151k, diinyamizi aydinlatan ve
yasamin kaynagi olan, iginde yedi rengi barindiran giines 15181dir. Read, (1960) de
Empresyonizmi tanimlamak i¢in “dogaya bir prizmanin arkasindan bakmak” ifadesini
kullanmistir. Empresyonistler dogrudan dogruya tabiat karsisinda resim yapmaya
baglayinca 15181 ve 1s1k etkisi altindaki nesneyi aynen goriindiigli gibi aktarmaya
calistilar. Bu ise girisince 15181 degisik etkileri iizerine yogunlagmak yani 6ncelikle
glinis1gimi ¢éziimlemek zorunda kaldilar. Empresyonistler esyanin kendinde bulunan
rengi hesaba katmadilar. Renklerin keskin bir bigimde yan yana konulmasi, 15181n
yaratict kullanimiyla animsatici ve belirgin bi¢cimde ifade edilmis firga darbeleri
empresyonist resim sanatinin ortak teknikleri olarak ortaya ¢ikti. Ayrica empresyonist
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resim, aniden goriiniip kaybolan anlarin ve parcalarin ifade edilmesiyle de
baglantilandirilabilir. Ifade edilen “an” (moment) akip gitmekte olan bir siirenin ok
sayidaki evresinden biridir. Nesne Oyle bir bicimde resmedilir ki, tiim ayrintilar
yansitilmasa dahi insan zihni tarafindan tamamlanarak algilanir. Bdylece “resim, agik
seciklikten ve belirginlikten kaybettigini duyumsal cekicilikten kazanir, enerji ile
yiiklii duruma gelir. Kazanilan bu 6zellik ise empresyonistlerin baglica amaglaridir”
(Hauser, 2006).

Empresyonizmde 151k ayr1 bir 6nem kazandi. Empresyonistler, bir anlik 151k
titresimleri iginde diinyay1 goriip gosterme ¢abalariyla sanata o giine kadar olmayan
bir diinya goriisii getirmislerdir. Empresyonistler, 15181 kendi bagina bir konu olarak
alip, dogadaki her seyi 151k goriintiisii olarak gostermekle, Ronesans“tan bu yana adim
adim kesfedilen doganin, iizerinde durulmamus bir yanini ortaya g¢ikarmislardir
(Ipsiroglu ve ipsiroglu, 1977).

Empresyonizmde hareketi kavramak amaglanir bu yiizden zaman ayri1 bir 5nem
kazanir. Geleneksel sanat kaliplarinin disinda eserler verenlerin kabul gérmeleri uzun
zaman aliyordu. Yasamin son derece hizla degistigi modernlik kosullarinda yeni ifade
bi¢imlerinin siirekli olarak ortaya g¢ikmalari kagmilmazken, muhafazakarlagma
egiliminde olan sanat elitleri karsisinda geng¢ kusaklar kendilerini kabul ettirebilmek
icin amansiz miicadeleler vermek zorundaydilar. Neredeyse aglikla yiiz yiize kalacak
kadar eserlerine alici bulmakta zorlanan Claude Monet ise, son derece ¢abuk bir
bicimde resim yapmakta ve koyu renklerin yerlerin degistirerek keskin karsitliklarin
ortaya ¢ikmasini saglamaktaydi (King, 2006). Empresyonistler hafif ve hizli firca
vuruslari kullandilar. Empresyonistler, modern yagamin da etkisiyle, resim sanatinda
devingenligi, hiz1 ve hareketi kismen betimleyebildiler (Turvey, 2008).

Empresyonizmde ¢izgisel perspektif anlayisi yerini hava perspektifine birakti.
Empresyonistler, agacin, insanin ya da bulutun aldiklar1 1siklarla ilgilenirken kagis
c¢izgisiyle ufuk ¢izgisine dayanan ve ilk kez Ronesans sanatcilarinin bir bulusu olarak
ortaya ¢ikan bilimsel perspektife arka donmiis olurlar. Bunun yerine baska bir sey
koymuslardir, o da hava perspektifidir. Empresyonizmde, hava perspektifine ve 15181n
tim dogada yarattig1 degisimlere 6nem verilmistir. Isigin etkisiyle keskinlikleri
kaybolan nesneler hizli firga vuruslari ve tonlariyla betimlenmistir. Isik etkileri
yalnizca doga resimlerinde aranmamaktadir. Renoir ve Pisarro insan kalabaliklarimin
tizerinde titresen 1s1klar1 ustaca betimlemiglerdir (Bayav, 2008).

Empresyonist ressamlar fotografin icadindan etkilendiler. Her yeni dénemin
bir 6ncekinin yetersizligini kabul ederek dniine gegme arzusunun her zaman daha agir
bastigim1 kabul edersek, Empresyonistler de degisim {izerine savunduklar felsefelerini
ve estetik anlayislarini, fotograf makinesinin icadinin resim sanatina olan etkisi, 15181n
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¢ozlimlenmesi ve renk teorileriyle temellendirmislerdir (Sentiirk, 2004). Mercek ve
karanlik kutu, goriintiilerin tuval yiizeyine aktarilmast ve bilyiitiilmesi igin
16.ylizyilda sanatgilar tarafindan kullanilmaya baglamistir. Giimiis levha ve kagit
iizerine kalic1 goriintiilerin aktarilmasi, 1827 yilinda Nicéphore Niépce’in ve 1835
yilinda William Henry Fox Talbot teknik sorunlari ¢ézmesinin ardindan ilk olarak
Kodak firmasi tarafindan 1839 yilinda piyasaya siiriilen fotograf makinesinin
seriiveni, insana dogay1 yeni ve farkli bir gozle gérme olanagi tanimig ve yeni bir
sanatsal ifade dili olarak fotograf sanatinin da dogmasina zemin hazirlamistir (Zakia
& Stroebel, 1993). Fotograf makinesi, goriinir olan1 an iginde dondurarak
saptayabilir, anlik goriintiileri elde edebilir, goriinenleri farkli agilardan gosterebilir,
hareket anmi dolayisiyla da devinimi goriiniir kilan anlik goriiniimler verebilir.
Fotograf makinesinin sahip oldugu bu &zellikler, ressamlari goriiniimlerin oldugu gibi
yansitilmasinin tesinde yeni arayislara yoneltmekle birlikte, resim yapma eyleminde
bir ara¢ olarak kullanmaya da yoneltmistir. Burada amag, fotograf makinesinin,
goriinenleri an iginde sabitleme oOzelligini, konular1 olusturan sahnelerin
belirlenmesinde kullanmak olmustur. Sanatgilar baslangigta fotograf makinesini bir
rakip gibi algilasalar da zamanla onun kendileri i¢in 6nemli bir ara¢ oldugunu fark
etmiglerdir (Bartolena, 2004). Fotograf makinesinin gegirecegi evrimler, onunla
beraber seyreden fotograf gruplari, fotograf dergileri fotografin sanat olarak kabul
gorme siirecini daha da hizlandirmustir. Bahsedilen fotograf geligsmeleri ile birlikte,
fotograf, sanat tarihi igin devrim yaratacak siiregleri olusturmustur. Bir¢ok amator
fotografci, gezdikleri yerleri goriintiilemeye baslamiglardir. Boylece, fotografin gorsel
kaydi hizli bir sekilde yayilmaya baslamistir. Cekilen fotograflar, ressamlar ve
grafikerler tarafindan tekrar ¢izilerek kitaplar olusturulmustur (Haznedar, 2015).

Empresyonistler ~ 6zellikle  Japon  estamplarna  ilgi  gosterdiler.
Empresyonistlerin diger bir ortak meraki, 19. yiizyllda Avrupa’nin Japonya’yla
ticarete baslamasinin bir etkisi olarak Bati’da goriilmeye baslanan, akademik
kurallara aykir1 teknigiyle yenilik¢i ressamlarin ilgisini ¢eken Japon estamplaridir. Bu
estamplarin yani sira porselenler, yelpazeler, kimonolar ve Uzakdogu’ya 6zgii baska
nesneler de sanatgilarin atolyelerini siislemis, resimlerine konu olmustur. Yagsamini
Paris’te stirdiiren Amerikali ressam James McNeill Whistler gibi bu estamplar1 bire
bir konu edinen ressamlarin yani sira estamplarin bigimsel 6zelliklerinden -6rnegin
figlirlerin kompozisyonun ortasinda degil kenarlarinda yer almasindan, dekoratif
¢izgilerinden ya da kugbakisi *goriiniimlerinden etkilenen Degas, Monet, Pissarro ve
Gustave Caillebotte’tan s6z edilebilir (Antmen, 2008).

Empresyonistler, resimleri tamamlanmamis oldugu iddias1 ile elestirildi.
Empresyonist sanat¢ilarin paletlerindeki renkler, doganin ve nesnelerin iizerinden
yanstyan ve giines 15181 tayfinda bulunan kirmizi, sari, turuncu, mavi, mor, yesil ve
lacivertti. Ayrica, glines 15181 nesneleri icinde barmndirdigi renklerle aydinlatiyor
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diistincesiyle, Empresyonizme kadar siire gelmis olan agik-koyu ile hacim verme
¢alismalar1 da yerini rengin sicak soguk etkilerine birakmustir. Giin 15181yla aydinlanan
doga ve 15181n bu sekilde kullanimi resmin genelinde ve bigimler {izerinde “detaylarin
ortadan kalkmasma” neden olmustur (Levely, 1968). Empresyonistler deseni
zedeledikleri ve bigimlerini asillarina gore bozduklar1 iddiasi ile elestirildi.
Empresyonistler i¢in dnemli olan, dogadan aldiklar1 duyumlar: ifade edebilmek ve
bunun i¢in de adeta zamanla yarigmakti. Bu nedenle giines 1s1g1nin nesneler iizerinde
birakmis oldugu ve giiniin farkli saatlerinde degisebilen izlenimlerini yansitmak igin
konu olarak, su yiizeyinde olusan kipirtilar, hareket halindeki bulutlar, gokyiizi, sis,
kar ve dort mevsime ait goriiniimleri se¢mislerdir. “Empresyonistler, 1181n, bir bulut
tarafindan kirildiginda veya yansitici ya da emici yiizeylere diistigiinde dagilmis
efektleriyle daha ¢ok ilgilenmislerdir. Dalga ve yansimalar1 barindiran su sahnelerine
yonelmislerdir ve her ne kadar firtinali ve dramatik hava efektlerinin asiriliklarindan
kaginsalar da sis ve kar tarafindan olusturulan belirsizlesmis veya yok olmus
konturlar tercih etmislerdir” (Thomson, 2000).

Empresyonizm Akiminin Diger Akimlarla Etkilesimi

Empresyonizm, basta resim olmak iizere biitiin sanat dallarini etkiledi.
Ornegin, Empresyonizmin renklere bilimsel yaklasimi1 Neo-empresyonizm akimina
zemin hazirlamis oldu. Empresyonizme de ilgi duymus bazi ressamlar 151k ve renk
iligkisine odaklandilar. Renklerle bilimsel olarak ilgilenen ressamlar aslinda
Empresyonizmi bir adim daha 6teye tasiyarak Neo-empresyonim olarak bilinen akimi1
kurmus oldular. Empresyonizm, Sembolizmin bir agsamasi olarak kabul edilebilir.
Sembolist anlayista resimler ¢ok dnceden beri yapila gelmekte olsa da bu akimla
birlikte ayr1 bir zenginlik kazanmistir. Empresyonizm bazi agilardan Romantizme
benzerlik gosterir. Romantizm ressamlari da dogaya yonelmislerdi. Ancak bu
ressamlar dogadan aldiklar1 izlenimleri giines renklerini kullanmadan resmetmislerdi.
Romantizm anlayisinin ressamlari da doga as1g1 olan ressamlardi.

Empresyonizm akimi miizik sanatin1 da etkiledi. Empresyonizm, hem resmi
hem de miizigi geleneksel teknik, bi¢im ve yaklagimlardan bagimsiz hale getirmis, tek
bir gelenek donemini kapatmis, kendinden sonraki akim ve kusaklar i¢in yepyeni bir
baslangic noktas1 saglamis ve sanatta ¢ok gesitli gelenekler doneminin kapilarini
agcmistir. Empresyonizm resimde ve miizikte, ictenliktir, sezgiselliktir, duyarliliktir,
acikliktir, cesarettir, abartisizliktir, Oznelliktir, bireyselliktir, goreceli gercektir,
aydmliktir, 1s1iktir, renktir, geleneksel anlamdan farkli bir giizelliktir, umuttur,
aragtiriciliktir, atilimeiliktir, yenilikgiliktir, ama hepsinden 6nemlisi 6zgiirliiktiir. Bu
anlamda temsil ettikleriyle degerlendirildiginde Empresyonizm, ayn1 zamanda biitiin
bunlar tagtyan bir ruhtur. Empresyonizmin babasi olarak anilan Claude Debussy’nin
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miiziginde, bir anlamda resimdekine benzer sekilde, tonalite, armoni, teknik ve
bicimde ¢oziilme 6zellikleri vardir (Tulga, 2009).

Sonug ve Tartigma

Empresyonizm akimi her seyden dnce dogus siireci ile kendinden s6z ettiren
bir akimdir. Bu dogusunun temelinde alisilmisa karst koyabilen olaganiistii yenilikg¢i
bir gli¢ goze carpar. Boyleci bir gii¢ sanat kavraminin ruhunda var olan ve her
donemde var olmasi gereken bir irade gosterisidir. Belki de bu akimi bu giine kadar
ayakta tutan gii¢c bu olsa gerektir.

Tabii ki sadece gelenege karsi olup alisilmisa meydan okuyan bir sergi ya da
sergiler agmis olmak giliniimiize kadar sanat1 etkilemis olmak i¢in yeterli bir enerji
kaynagi olmayabilir. Bir akim i¢in takip edilmek ve uzun siire yagamak i¢in birbirini
destekleyen yenilikler dizisi de gerekirdi. iste Empresyonistler bu kendiliginden
olusan ardistk yeniliklerle kendilerine daha genis alanlar olusturdular. Ornegin
atolyelerinden ¢ikarak zaten bir siirekli arayis i¢ine girmis oldular. Sadece disarida
resim yapma ile kalmayip sanati konustular, tartistilar ve kuramsal alt yapi
olusturdular.

Iste bu kuramsal alt yap1 sonucunda eserlerinde bir ortak {islup belirmeye
basladi. Bu iislup hem o zamana hem de giiniimiize karst da bir sira digilik olsa da
tslup olmanin bilincini dogurmus oldu. Kimilerine gore bu kabul edilmemislige
ragmen bir sevgi s6z konusudur. Lynton’a (2009) gore; Empresyonist resimler bugiin
bagka tiir resimlerden ¢ok daha fazla seviliyor ve begeniliyor. Oysa 1870 ve
1880’lerde hemen hemen herkes kiigiimsiiyordu bu resimleri. O giinden bu yana
modern sanatin dnce ilgiyle karsilanip sonradan gecersiz sayilmasini aligilagelen bir
elestiri olarak gorsek bile, Empresyonizme bir zamanlar bu kadar siddetle karsi
¢ikilmast sasirticidir. Gergi bu resimlerin ne olduklarini ¢ikarmak oldukca giicti.
Empresyonist resimlerde ne ¢izgi, ne kompozisyon, ne insanin hayran olmasini
gerektiren bir dzellik, ne de neyin diisiiniilebilecegini belirten bir ipucu vardi. Belki
sabirla ve resimlere verilen adlarin yardimiyla bunlardan bazilarimin manzara
resimleri oldugu sonucuna varilabilirdi, ama sulari ve yapraklar1 belirtmek igin
kullanilmasi1 kabul edilebilecek olan kaba ve uyumsuz firca darbeleri, insanlar ve
yapilar gibi kat1 nesneleri yansitmak i¢in de kullanilinca, ortaya bir sorun ¢ikiyordu.
Insan bigimini inandiric1 bir yéntem ve rahat bir anlatimla dile getirmek bilindigi gibi
sanatin en gii¢ yanlarindan biriydi; oysa bu sanat¢ilarin boyle bir amaci yokmus gibi
davrandiklari goriilityor; ne inandirici bir mekén yaratiyorlar, ne de bdyle bir mekani
sanata yaragir bir olay1 yansitmak i¢in kullantyorlardi.
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